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Unidad 1
LA ARGUMENTACION

El discurso argumentativo

Eltexto argumentativo tiene como objetivo expresar opiniones o rebatirlas con el fin de persuadir a un
receptor. La finalidad del autor puede serprobar o demostraruna idea (o tesis), refutar la contraria o
bien persuadir o disuadir al receptor sobre determinados comportamientos, hechos o ideas.

El conocimiento de los mecanismos argumentativos permite a los individuos defenderse de la manipulacién a la
gue tienden gran cantidad de discursos sociales. Por otro lado, la participacion en diferentes instancias de la vida
publica exige el dominio de las estrategias verbales que nos permitan desplegar de manera convincente las ideas
que se desean proponer. La capacidad para argumentar correctamente suele ir emparejada con |a capacidad de
influir sobre las personas y es un reflejo de la organizacion del pensamiento.

Los discursos argumentativos son aguellos que buscan persuadir a un destinatario a partir del desarrollo
razonado de las opiniones que, en relacidn a un campeo, problema o individuo, sostiene el emisor.

La argumentacion se utiliza en una amplia variedad de textos, especialmente en los cientificos, filosdficos, en el
ensayo, en la oratoria politica y judicial, en los textos periodisticos de opinidn y en algunos mensajes
publicitarios. En la lengua oral, ademas de aparecer con frecuencia en la conversacion cotidiana (aungue con
poco rigor), es la forma dominante en los debates, cologuios o mesas redondas’.

Caracteristicas de los textos argumentativos

%+ Tienen por objeto fendmenos, acciones o acontecimientos pasados, presentes o futuros, considerados
desde un aspecto valorativo.

< [El sujeto se e manifiesta y confronta su opinion con la de otros. Esta dimensién dialdgica se manifiesta a

través del uso de concesiones, ironias, estrategias refutativas.

Se utilizan citas directas, indirectas, refutativas y de autoridad.

El desarrollio discursivo tiene en cuenta al destinatario —cuya imagen se puede reconocer en el mismo

texto. Para seleccionar los argumentos, el tipo de pruebas, el vocabulario y la extension o la entonacidn,

si la exposicion es oral.

< El sujeto emisor siempre estd presente, construye una imagen de si en el texto, emite juicios
apreciativos sobre los acontecimientos © personajes, utiliza adjetivos valoratives y asigna o no
credibilidad a las opiniones de otros.

Estructura de los textos argumentativos

El texto argumentativo suele organizar el contenido en tres apartados: introduccién, desarrollo o cuerpo
argumentativo, y conclusion,

"http://www.materialesdelenzua.org/LENGUA/tipologia/argumentacion/argumentacion.htm




< Introduccién. Suele partir de una breve exposicion (llamada “introduccién o encuadre”) en la que el

argumentador intenta captar la atencion del destinatario v despertar en él una actitud favorable. A la
introduccion le sigue la tesis, gue es la idea en torno a la cual se reflexiona. Puede estar constituida por
una sola idea o por un conjunto de ellas.

En los textos argumentativos, la introduccién ¢ punto de partida puede ocupar unc o dos parrafos. Suele
cumplir alguna de las siguientes funciones;

Ubicar al lector en el tema o problema del trabajo

Adelantar la tesis defendida por el autor

Marrar brevemente los hechos sobre los que se va a opinar

Mencionar antecedentes del tema o problema

Citar a una autoridad o dar ejemplos que atraigan la atencidn del lector

Desarrollo o demostracién. los elementos que forman el cuerpo argumentativo se denominan
grgumentos y sirven para apovyar [z tesis o refutarla.

Segun la situacion comunicativa, se distingue entre ;

Estructura monologada: Lla voz de un solo sujeto organiza la totalidad del texto argumentativo. Es el
caso del investigador que valora el éxito de un descubrimiento en una conferencia.

Estructura dialogada: Bl planteamiento, la refutacion o la justificacidn y la conclusidn se desarrollan a lo
targo de réplicas sucesivas. Es el caso de los debates en los que es fadil que surjan la controversia, la
emision de juicios pasionales, las descalificaciones y las ironias.

Segun el orden de los componentes, se distinguen varios modos de razonamiento:

La deduccion (o estructura analitica) se inicia con la tesis y acaba en la conclusidn.
La induccion (o estructura sintética) sigue el procedimiento inverso, es dedir, la tesis se expone al final,
después de los argumentos,

A su vez, los argumentos empleados pueden ser de distintos tipos:

Argumentos racionales: Se basan en ideas y verdades admitidas v aceptadas por el conjunto de la
sociedad.

Argumentos de hecho: Se basan en pruebas comprobables.

Argumentos de ejemplificacion: Se basan en ejemplos concretos.

Argumentos de autoridad: Se basan en la opinicn de una persona de reconocido prestigio.

Argumentos que apelan a los sentimientos. Con estos argumentos se pretende conmover, impresionar,
halagar, despertar compasidn, ternura, bronca, etc.

Conclusion. Es |a parte final y contiene un resumen de lo expuesto (la tesis y los principales argumentos). Fl
parrafo final o conclusidn puede resumir las ideas del texto, afirmando la verdad de la tesis demostrada; o
rmostrar consecuencias de la idea (tesis} defendida.

Los recursos o procedimientos argumentativos

En el desarrollo o demaostracion se presentan los argumentos que conduciran a la aceptacion de la tesis, para lo
cual se recurre a diversos procedimientos argumentativos. Muchos de estos recursos incluyen como posibilidad
el uso incorrecto o el desvio del punto de discusion; a este tipo de enunciados se los denomina falacias.

L
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Siempre persando en cOmo convences o
persuadie al olro, estos textos pueden smmplbedr
distintos recursos puara haoer mas convineen
186 0 DErSUASVGY U5 argumentos. Suede gue,
en realidad, los argumentos se van “desplesan-
do” mas que enumerando y cada une e puede
prosentar de distinto modo. Mas alld de la fuec-
2a 0o de cada arpumento, ey fundamental e
o en el que se lo presenta y, de eso, puede
depender que se cumpls o no con el objetive de
la argumeantacion, S se argurnenta en relacion al

Cita e pitbaridad
5 hace uso de una luente prestigio-
sa para apoyar la tesis (en el ejemplo

reciente, la O M4

- Fjempio
Se enumeran ejermplos que demues
tran la tesis. Pueden ser imtrodu
cidos los  dos  puntos
(] 0o expresiones tales como  “por
ejemplo”, “

meddiane

“toma”,  “en  particularT

- Pregunta retdrica
Esunrecurso parelcual se pone alrecep-
tor en la abligacion de responder 2 una
Pregunta que tens su respuesta implic-
ta. Simula ante el receptor que le permi-
te responder, opinar o disentin, cuando
en realidad 1a eleccidn ya estd hecha
por quien argumenta. En argumentacio-
nes cotidianas es mml.jn la farma “iMo
e parece mejor...
con la propia posicidn del snunciador,

M ogue se completa
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consuma de tabaco, no es b mismo decr engo
un amego gue murid por fumar” que decs “un
estudin de la Organizacion Mundial de o salud
muesita que cada afia hay, en el mundn, seis
millones de muertes relacionadas con el consy
mo de tabaco™ S bien armbos datos pueden ser
ciertos, Tecurnir a la informadian de una entidad
comala O M5 y aportar uma dfra conereta, da un
respaldo mayor al argumento. Asd existen mac b
recurss gue contnibuyen @ fortalecer el poder
de comnvendimiento o persuasidn. Por ejemplo

Tratos b ] ectadislican
S usan diferentes tipos de datos {encues-
Letty, CEMB08, 010 ) que confirman o grafican
la tesis y e olorgan respaldo cientifico

fonces

Consiste en simular que <e concede la
razan a ciertes datos o argumentos para
luegn mostrar sus aspectos débiles,
CONradictonos o negatives, Por ejem-
plo, en un debate televisivo una perso-
na sostiene gue el matrimonio entre
personas del mismo sexo no deberia
ser legal porque “nunca existio algo asi
en la Historia”. A partir de eso, alguien
que estd a favor del matrimonio iguali-
tario, concede la razdn a guien defien
de otra postura pero agrega: “bs derto
Que nunca @xistio algo asi en la Historia,
pero tampoco existia el aguinaldo v en
algiin momento de la Historia ese dere-
cho se consiguic y hoy esta consolidado
en Argenting”.



Desde gue el ser humanao vive en sociedad
(s decir, desde siempre) ha buscado ponerse de
acuerdo o ocasiones, todos los que forman un
Frupn tienen la misma opinian sobre un 1ema o
estan de atuerdo sobre lo gue hay gue hacer en
determinads stuanion. Puede oo, por ejem
plo, que un grupo de compafienos dedida juntarse
a estudiar en la case de uno de ellos y que 1odos
esten de acwerdo. Pero tambvén puede ocurrr

que no se llegue

2 un atuerdo, Wa (e algurmn

:‘!:H‘iji".": _:‘:.’i"{i"!h' FEUTNISE 80 una (asa y olros, en

BHERS buscan reglmente o5 eaiu-
diar fodos jurtos, tendran que ponerse de acuer

nios y olros deberdn dar maotivos

Gue usiingLen sU postura Owezds alguno diga que
eslaniah mas cEmodos en alfuna (asa pargue s
podria tomar male pero oiros digan que en la
bibhoteca de ls jong el ambiente es mas favorable
para la concentranion y el estiudio Esas razones
t]llf‘ B EHMTETY ;}:3!’;:‘: CONVENLer i_'t| CIro e “.:?mﬂﬂ
argumentos Hinalmente, & grupo < untard en

¥ ACTIVIDAD19

ung casa o en una hiblioteca de acuerdo 2 cudles,
sean los argumentos que mayor eficacia hayan
tenido. Parallegar a acuerdos con los demds, para
RENerar CONSensns, pard convenier a los otros,
para panernos de acoerdo sin llegar a la imposd

cion por medio de laviolencia, Iz vida en sociedad
MOS BXIES (UE CONOICAMOS Y dorminemaos Ciernas
estrategias del lenguaje.

Ll ejernplo del grupo de companienos gque
debe ponerse de acuerde es solo una entie
muchisimas situaciones en las gque resulia nege-
sario expaner  argumentos. Estas situaciones
pueden it desde pequefias cuestionss domds
cas (como buscar un acuerdo sobre gué cenar o
fque pogramd mirar en television) hasta grandes,
cuestiones sociales (como busoar acuerdos sobre
& partir de qué edad se puede volar, o si pueden
canarse o no las personas del mismo sexo, o ¢
papel que debe asumir el Fstado en relacian con

servicions pablicos como la Lducacidn o la Sahod)

Elija una de las siguientes situaciones y haga una lista de los argumen-

10s que usaria para convencer al otro:

a - Usted asume como director técnico de un equipo de fitbol que viene

de perder cinco partidos seguidos. En su primera practica, decide mo-
dificar el sistema tactico ¥ sumar jugadores a la defensa. Al terminar la
misma, algunos periodistas le cuestionan los motivos de su decisidn.
b - Usted es un/a adolescente que busca autorizacién para ir de cam-

pamento con sus amigos. Su familia, preocupada por su bienestar, sos-

tiene que ain es chico y duda sobre su capacidad para desenvolver-
se solo v sobre el comportamiento gue podria tener en esa situacion.
¢ - Usted es Diputado/a Nacional y busca promover un proyecto de ley
para despenalizar el consumo personal de sustancias prohibidas.

-



ACTIVIDAD

21 - A partir del tema elegido en la primera actividad de la unidad
incorpore  los argumentos construidos a un texto argumentativo.
Estructirelo a partir de los conectores enunciados anteriormente e
introduzca al menos tres de los recursos propuestos. Tenga en cuenta que
para que su texto resulte convincente, tendra que buscar informacién.

Ln ncasiones, pueden aparecer algunos argu-
mentos que parecen valdos pero no o son e los
conoce coma folfecas y pueden estar originadas
YA Sea por una intenddn concreta de engafian o

- Falacia de generalizacion apresurada

Se produce cuando a partir de uno o pocos
ejemplos se concluye que en todos los casos
ocurre lo mismo. Por ejempla, *un amigo me
contd que fue a una marchay no sabia por qué,
asiqueningunodelosquefuesabia por gué iba”

+ Falacia de autoridad

Se produce cusndo se recurre 3 alguien
como sl fuera unz autoridad en la materia
que e discute pero en realidad no lo es,
cuando se recurre a una autoridad que no
es precisa, Un ejemplo se da en las publicida-
des en las que se argumenta aue un produc
to es bueno porgue un “lamoso” 1o consume.

bien por descuido o desconacimiento. Pueden
resuliar muy sutiles, por o que es necesario pres.
tar muchia slendidn para detectarlas. Algunas de
ls s comunes reciben los siguientes nombres:

acia ad hominem
tnlating ad hominem significa "hacia el hombre”
Se produce cuando en lugar de argumentar
sobre lo que alguien dice, se busca descalifi
car a la persona que lo dice. Por ejemplo, *no
sabiés de lao que hablas parque sos muy joven”.

- Falacia ad populum

En lating ad populum significa *hacia el
puebio”™ Se produce cuando se conside-
ra algo como valido o corredto porque
una mayoria asi lo sostiene. Por ejem
plo, “ese programa de televisidn debe ser
bueno porque es el que mas rating tiene”.

-



= De causa: porque, pues, ya que, en virtud de ..

= De certeza: es evidente que, es indudable que, de hecho, en realidad, estd

claro que ...

* e condicidn: s1, con tal que, segin, en ¢l caso de que, MIientras, a menos

que, a Do Ser que ..

= De consecuencia: luego, entonces, por eso, por lo tanto, asi que, por consi-

‘,_"'-_"’"IIli#f'I].!'rli'.,I I t‘f.t'('[rt‘.l

* De oposicidn: pero, aunque, en cambio, no ohstante, ahora bien, por ol con

trario, sin embargo ...

= De opinién: entiendo que, a mi modo de ver, nu punta de vista ...

Hasta aqui nos hemos referido al texto argumentativo en general, en ade-

lante estudiaremos su uso en el género periodistico y publicitario. Antes lo

invitamos a repasar los conceptos clave de la primera parte de esta unidad.

En este apartado e presentamos una sinopsis de 1a primera parte

de la unidad 3. Léala y observe si comprendia ¢ significado de

estas ideas dave v como se relacionan entre si.

Le sugerimos gque repase aguellos temas que no recuerda o en los

que no se ha detenido lo suficiente antes de sequir adelante,

Organizacién de

contenidos

Funcidén del Ienglmje

Texto

argumentativo

Recursos

EDUCACION ADULTOS 2000 - Lengua

Punto de partida

Argumentos a favor de la tesis

Tesis o hipdtesis

St hay contratesis, argumentos que la
refutan.

Predominantemente apelativa

Comparaciones
Explicaciones
Ejemplificaciones

Cirtas directas o indirectas
Interrogantes retéricos
Ironias

Intertexrualidad
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UNIDAD

LA LITERATURA COMO EXTENSION DE LA MEMORIA Y DE LA IMAGINACION

“De las diversos instrumentos del hombre, el mas asombroso es, sin duda, el libro. Los demds son extensiones de
su cuerpo. Ef microscopio, el telescapio, son extensiones de su vista; el teléfono es extension de la voz; luego
tenemaos el orodo v lo espada, extensiones de su brazo. Pero el libro es otro cosa: el libro es una extension de la
memoriag y de lg imaginacign”,

Jorge Luis Borges

¢Alguna vez mientras leia un cuento o una novela, sintié pena o alegria por alguno de los sucesos que se
narraban alli? Quizé haya encontrado parecidos entre la vida de alguno de los personajes de un cuento y su
propia vida o la vida de alguna persona conocida. Cuando lee un buen libro de literatura, el lector se reconoce o
se identifica con alguna de las figuras de ficcion y hasta puede imaginarse a si mismo reflejado en sus
comportamientos y acciones, en sus modos de reflexionar, etc. Por eso Borges nos habla de la “extension de |a
memoria y de la imaginacion” en la cita que transcribimos.

No solo la literatura, el arte en general se vincula con las profundas necesidades e inquietudes del ser humano:
el amor, el desamor, el deseo de trascendencia, la tristeza, el honor, la muerte, el coraje, el dolor, Ia injusticia, el
poder, Dios. Es un producto -a la vez subjetivo v social- que habla de nosotros: de nuestras esperanzas v de
nuestros miedos, de nuestros afanes y de nuestras organizaciones e instituciones sociales: la familia, 1a iglesia, la
escuela y tantas otras,

Los que crean son hombres cuya funcién es justamente ver y hacernos ver aquello que nosotros no percibimos
naturalmente. Estos sujetos - decididamente sociales ya que expresan los valores y las representaciones de una
sociedad - 2 medida gue nos “hablan”, provocan en nosotros la aparicion de pensamientos que acaso estuvieran
latentes en nuestras mentes, pero gue se encontraban invisibles (como una imagen fotogrifica que atn no ha
sido sumergida en la sustancia que finalmente la revelara). Cada lector se identifica con determinados autores,
personajes, situaciones, temas; unos prefieren el cuento, otros la poesia. Cada lector cuando lee pone en juego
su experiencia personal, sus emociones, sus estados de animo y en virtud de ello otorga determinados
significados a lo gue lee.

El texto y su época

La literatura como intérprete de la realidad

Las formas que tiene el hombre de representarse el mundo y a si mismo estdn intimamente ligadas a los modos
de organizacion social y a los avances cientificos y tecnologicos de lz sociedad en que vive. Asimismo, la mirada
gue tiene del mundo depende de |3 filosofia de vida y de los valores que sustentan su época historica. Por dar un
ejemplo actual y de nuestro pais, la sociedad argentina se preocupa por el problema de la recuperacidn de la
identidad de los hijos de desaparecidos durante la Gltima dictadura militar.

El arte se relaciona con la necesidad del artista de conocer y explicar la vida y de compartir ese descubrimiento.
Ellenguaje del arte cambia nuestra percepcion de las cosas cotidianas, les da otro sentido, las resignifica.

En sintesis, una obra literaria no satisface solamente una necesidad estética, sino que también ofrece una
particular informacion sobre el mundo y sobre nosotros mismos.



LA PRIMERA LITERATURA NACIONAL
Asi como en toda América latina la identidad literaria se constituye a partir de |a heterogeneidad de [as
lenguas y culturas, en la literatura argentina sucede lo mismo (la lengua espafiola fue transformada vy
enriquecida por otros aportes como los de las lenguas aborigenes. Por eso la literatura nacional se
confizura con este doble aporte, de lo americano y de lo europeo. Mariano moreno, unc de los lideres
de la Revolucién de Mayo, sostenia que el nuevo proyecto politico no podia configurarse de manera
zjena a un proyecto cultural; sin embargo ese nuevo camino no podia partir sino de la literatura

europea. De hecho, fue Moreno quien hizo editar en Buenos Aires una traduccién de £/ controto social
del pensador francés Jean-Jacques Rousseau. De esta manera, Francia fue el referente por excelencia de
los intelectuales argentinos empefiados en desarrollar un proyecto cultural propio, dado que la mayoria
de ellos tenia una formacion predominantemente europea.

Esteban Echeverria (1805-1851), uno de los fundadores de la literatura argentina, refleja un sello
eminentemente europeo en el poema La coutiva (1837), donde se refirid a |z guerra contra los indios
araucanos de La Pampa e intentd pintar algunos rasgos de la fisonomiz del desierto e incorpora algunocs
argentinismos (rancho, quemazon, maldn, etc.) que pertenecen a la lengua culta europeizante y no a la
del gaucho.

Otro autor inaugural de la literatura argentina fue Dominge Faustino Sarmiento {1811-1888). El critico vy
escritor Ricardo Piglia sefiala que la narrativa argentina comienza con Echevarria y Sarmiento, con sus
obras £/ matadero y Focundo respectivamente, [as cuales cuentan una misma historia de violencia v
luchas de poder desde perspectivas muy diferentes. Amos textos tratan el enfrentamiento entre
“civilizacion y Barbarie”, ambos denuncian y critican con igual pasion la situacién sociopolitica de la
época v proponen cambios necesarios para la concrecion del pais suefian. Plantean la cusa de los males
de la argentinidad y asf estdn definiendo el ser argentino en sus dos versiones antagonicas: los que
ejercen el poder y persiguen intereses personales; y los que luchan por altos ideales sociales y gue
defienden la libertad.

Es debido a esto, para estudiar la literatura romantica argentina es necesario estudiar y analizar el
contexto histdrico en el que tuvo lugar, ya que la principal intencidn de esa literatura fue expresar ese
contexto. Entre 1820 y 1830, la Argentina estaba independizada, pero disgregada y enfrentando
estallidos de guerra civil. La inestabilidad politica era el resultado de las dos posturas encontradas entre
el interior (provincias lideradas por caudillos que buscaban la organizacion federal de la Nacion) y
Buenos Aires (ejercer un poder hegeménico y centralizado). Federales y unitarios chocaban, en
congresos y batallas, tratando de imponer sus ideas acerca de un gobierno nacional unificado. Entre fos
primeros se destacaron: Juan Manuel de Rasas (hacendado bonaerense), y Facundo Quiroga (caudillo
riojano).

En 18265, se promulgd una Constitucidon de marcado tinte unitario, que fue rechazada por las provincias.
El pais vivia una stuacion critica por la imposibilidad de lograr la organizacién nacional y por los
problemas econdmicos y de politica exterior (la guerra con Brasil por la Banda Oriental). La capacidad
para manejar las relaciones exteriores recayd en Buenos Aires, a cargo del federal Man uel Dorrego.

Firmada la paz con Brasil (1828) origind un levantamiento unitario comandado por 1. Lavalle, guien

asesiné a Dorrego, lo que las provincias consideraron una traicién y decidieron enfrentarse al poder
unitario (Lavalle se une a José M. Paz), se inicid una guerra civil, mientras que en Buenos Aires el poder
de Rosas crecia ¥ comenzaba el exilio de los unitarios.

En 1829, la Junta de Representantes eligio a Rosas gobernador de las provincias y le dio facultades
extraordinarias para enfrentar conflictos internos. La escena politica presentaba cambios: Buenos Airs
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(dominio caudillo); el interior (dominio unitario por la campafia exitosa de la Paz). La Liga unitaria reunic -
varias provincias para constituir un gobierno nacional. Como contrapartida, Buenos Aires y las provincias
del litoral firmaron el Pacto Federal para enfrentarse a toda agresion externa y organizar el pais bajo el
sistema federal. Las provincias signatarias del Pacto declararon la guerra Paz y lo vencieron. El Pacto
Federal recibi6 a las provincias de la Liga Unitaria y formaron una Confederacion.

El primer gobierno de Rosas termind en 1831 y en 1835 la Llegislatura lo nombrd nuevamente
gobernador, y le otorgd la suma de los poderes piiblicos, dadeo el recrudecimisnto de las luchas. Este
segundo periodo finalizd en 1852, con |z batalla de Caseros.

EL ROMANTICISMO EN LA ARGENTINA

El Romanticismo fue un movirmiento literario surgido en Alemania en la segunda mitad del siglo XVill v
que se extendid por toda Europa. Luego de su estadia en Francia (1825-1823), Esteban Echeverria

introdujo las ideas romanticas en América Latina.

La literatura romantica, en la Argentina, toméd casi exclusivamente un tinte politico. Esto no fue casual
ya que las ideas romanticas se adecuaban al movimiento histcrico y a las necesidades de los autores que
eran hombres comprometidos con su realidad y que hicieron de su produccion literaria un instrumento
de lucha, como Alberdi, Echeverria, José Marmal, Sarmiento y José Hernandez, entre otros. Lo que los
unia era su adhesién al gran objetivo roméntico: la bisqueda, la lucha por la libertad. Concapto del que
no podia separarse como los de independencia v e identidad nocional y gue el Romanticisme defendid
en todas ios drdenes de la vida: libertad de ideas, politica, religinsa, idiomatica.

En 18327 se cred el 5zlén Literario en la libreria de Marco Sastre. Alll se reunieron un srupo de
intelectuales que dessaban retornar a los ideales de la Revolucidn de Mayo. Estos se convirtieran en
opositores al gobierno de Rosas. Formaron parte de la Generacién de 1837 y en sus reunioness
compartian lecturas de los liberales romanticos europeos y analizaban estas ideas que posteriormente
[en 1853) se convertirian en la base organizativa del pais y gue se mantuvieron mas de un siglo. £n 1838,
Rosas clausura el Salén Literario y sus miembros tuvieron que exiliarse en Uruguay y Chile.

En el plano politico, en la Argentina la lucha romantica se caracterizd por el proceso que lievd 2z Iz
independencia y por el enfrentamiento a la figura de Rosas. En lo religioso, por su oposicién 2 |z iglesia
cada vez gue limitaba las libertades individuales; en lo idiomatico, por la defensa de las formas progpias
gue toda lengua de una comunidad adopta. Lz libertad perseguida se expreso, en o econdmico, tor
medio del liberalismo ({doctrina en pleno auge en Europa). Independencia politica, econdmica,
ideolégica y afén de progreso conformaron el ideario romantico argentino y su proyecto politico.

Los autores crearon personajes con caracteristicas particulares en relacion con lz ideciogiz del
movimiento. Sus héroes son, generalmente seres perseguidos, incomprandidos que suiren 2l destino de
guienes han nacido en un mundo gue no reconocen como propio. En Echeverriz y Sarmiento, esos
héroes fueron los unitarios; en José Herndndez, el gaucho. Los primeros eran héroes gue encarnaban los
ideales de libertad individual y social: activos capaces de luchar hasta ia muerie en la consecucion de sus
fines, se oponen a todo lo gue sea uniformidad, represién, censura, encierro econdmico y cuttural; al
atraso. La subjetividad romantica se manifiesta en su modo de ver la realidad hostil que los rodea. Los
autores tenizn mucho en comdn con sus personajes y el exilio fue, para muches de elics, una salida
frente a la persecucion politica.

El Romanticismo concibid a la naturaleza como una forma de expresion de la propia sensibilidad y un
reflejo del modo de percibir |a realidad histérica. En la obra de los argentinos, la pampa ilimitada y [a
naturaleza salvaje son simbolos de libertad, ya que no han sido modificadas por el hombre e implica un

desorden correlativo a los desdrdenes sociales.



El costumbrismo aparecié en la literatura romantica como atro modo de expresar lo genuing, lo propio
de cada localidad y de lo nacional (descripcion de habitantes tipicos, modos de vida, creencias, habitos,
vestimenta, etc.); por medio de esta descripeitn se muestra como era la sociedad argentina y manifiesta
el proyecto de sus autores sobre como debia ser Esta oposicion entre civilizacién y barbarie, definio la
identidad nacional de la época.
En nuestro pais, antes de la lia mada Generacion del 37 y de Echeverria, no expresa la realidad historica
en gue tuvo lugar. El paisaje argentino y la lengua particular de la regidn habian aparecide en obras de
Bartolomé Hidalgo (1788-1822) y de los payadores. Pero fue tcheverria quien concibié la literatura
nacional como una disciplina que se nutrié de fuentes (realidad) y expreso lo gue la nacioén era. Las
condiciones gue posibilitaron este nacimiento fueron: la existencia de un grupo homogéneo de autores
a guienes los unia el origen social, educacion, experiencia de exilio y el impacto que les causo la figura
de Rosas.
£] Romanticismo se asocio en Argentinz con |z necesidad de construir una nacién a través de una
literatura propia por medio del enfrentamiento a los gobiernos +ptalitarios. Pero en el afan de oponerse
a Rosas, terminaron identificando o popular con el atraso y, en su afan de progreso se volvieron
reaccionarios y extranjerizantes. Fueron americanistas 2n lo literarioy antiamericanistas en lo politico.
EL MATADERO _
En la produccion fiteraria de Estehan Echeverria, se manifiesta siempre un programa ideologico ya que
considera la literatura como vehiculo para expresar ios ideales colectives.
La primer obra significativa de este autor zue Lo coutiva, valiosa por adecuar los preceptos romanticos
de la realidad argentina. En ellg, se incorpord el paisaje del pais a iz lireratura, la que se volvio portadora
de ideas y conceptos polémicos de |z época; ademas por Lratarse de un poema narrativo, hizo su aporie
5] advenimiento de lo que seria la novela nacional. Es una obra romantica porgue rompe con los
generos tradicionales, porque desarrolia un tema contemporéneo y popular dandole dimension hereica.
] autor introduce expresiones locales gue conviven con un lenguaje culto. Tension entre localismo y
universalismo, entre io primitivo propio de America y lo culto perteneciente a Europa.
£l matadero, escrito en 1840, es gl primer texto narrativo argentino de valor ya gue, por antonces, la
produccion rioplatense se orientaba més a la poesia y al ensayo. Ttz pbra resulta innovadora porque
incluye elementos realistas en momentcs en gue el Realismo apenas estaba surgiendo en Buropa:
describe a partir de la observacion directa de la realidad y su vision no es parcizl ni restringida a detalles
pintorescos. Y si bien posee sctos elementos, los incluye en un planteo mas engiobador gue es
romantico: encuadra  los dos exiremaos de una mentzlidad roméantica: cvilizacion/ barbarie;
materialismo/espiritualismo; feroces/delicados, ete.
Por otro lado la eleccion del matadero come ambito, representa una critica a un sisterna basado en el
campo y en la carneg; es decir, un ataque al sector ganadero del cual Rosas es la figura principal.
El matadero &5 una manifestacian clara de la naciente literatura argentina, porque se inscribe en un
momento determinado de la historia del pais, toma partido ¥ adquiere, ademas, una forma esietica
oropia.
Echeverria ubico la accion en una zona marginal de la ciudad, en los limites entre lo urbano y lo rural, v
cescribio el dmbito y sus personajes tipicos. Al hacerlo, formalizd una scusacion politica, ya gue en a
descripcion critico |a brutalidad, el atraso del sistema implantado por Rosas. El clima de turbulenciza,
Zescontrol y desborde tiene paralelo, a la manera romantica, en 1a manifestacion de una naturaleis
-=mbién ingobernable, la de 13 inundacion con gue se abre ol relato. Matasiete, la chusma grosera, =
.=z son simbolos del salvajismo politico criticado; mientras que al unitario representa la cultura y =
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anhelo de libertad y respeto. De acuerdo con esto, en £l matadero, se muestran las dos posturas
antagénicas en que se debatia la sociedad argentina de [a época: la del progreso y I del atraso.
Echeverria reconocid el conflicto que mantenia enfrentados a los argentinos y sostuvo [a necesidad de [a
union. Rehusd alienarse en alguno de los bandos en lucha, unitarios y federzales, y propuso la creacién
de un orden nuevo que tomara lo mejor de cada fraccién. Finalmente, debio optar frente a [a realidad
gque se le imponia: la fractura social. El de la violencia, que expresé de manera brutal en el cuento, fue el
{nico aspecto comun a ambos bandos v,'en él, se centra tematicamente El matadero.

El otro gran tema en la obra es el de la libertad como camino para la construccion de la nacion.
Echeverria slogia la independencia conseguida y critica el autoritarismo en sus dos vertientes:
eclesigstica y politica. La Iglesia aparece cuestionada, ya que se habia embanderado tras la causa rosista.
El sistema de gobierno, representado por los personajes del matadero a quienes se ve incapaces de
ejercer su libertad responsablemente y de respetar la de los otros. Ambaos, Iglesia y tirania, impedian la
organizacion nacional 2l atentar contra |z libertad.

Los personajes que aparecen tipificados, representan las facciones en pugna. Echeverria expresdé el
modo en gue el sector al que pertenecia veia a unitarios y federales en la vida y no sdlo en las letras.
Rosas era el antihéroe; sus sesuidores, brutos sin pensamiento propio y con gran fuerza y violencia
descontroladas: el pueblo una masa manejable por el hambre o el miedo; y el unitario, el representanté
de lz libertad de las ideas, el hanor, el valor y la dignidad.

La obra adquiere identidad nacional, ademas por su cardcter renovador y particular en lo gue se refiere
al estilo. Es la primera manifestacion del cuento argentino; introdujo el realismo como mode de
representar la realidad. Las costumbres se describen para enfatizar lo que debia superarse, pues eran
expresidn de su atraso. En el cuento, el pueblo; es simbolo de la sociedad segiin Rosas lo concebia.

Otro gran logro estilistico fue, la renovacién en el plano de la lengua. Se incorpord el sociolecto de la
clase baja, con el uso de expresiones groseras y arcaicas, y un léxico de origen latinoamericano. El habla
del unitario, reflejd el sociolecto de la clase culta, semejante al del narrador. Asi, la lengua alcanzo forma
propia v nacional mediante la inclusién de un tono particular, una manera dindmica y vital de contar lo

nacional.
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E.Echeverria. El matodero

o * i g
Leé con detenimiento Ef Matadero, y luego respondé las siguientes preguntas:

1. iQué episodios previos a la llegada del unitario demuestran la degradacién y la brutalidad de los federales del
matadero?

2. iQué personaje se destaca del grupo de los federales? ¢ Cuales son sus caracteristicas?

1. Fl matodero simboliza la oposicion entre civilizacidn y barbarie, entre la materia y el espiritu, en varios niveles.
Explici como se establece esta oposicion en los niveles del lenguaje, de las acciones, del valor, de las ideologias.

4. Investiga datos sobre la vida y las ideas de Esteban Echeverria. Redactilos en no mas de una pagina. éCdmo se
relaciona El Matadero con la vida y la ideologia de E. Echeverria?

5. Rosas fue un politico que ejercié una cruel tirania. De acuerdo a otros conocimientos, égue figuras politicas

pueden presentarse como similares a Rosas en nuestro pais?
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!::k La literatura gauchesca nacié y evoluciond en el espacio histarico que
i;iil abarca desde las luchas intestinas posteriores a la declaracién de la inde-
i pendencia, en 1816, hasta la consalidacién definitiva del Estado liberal en
i\. lflj 1880. Coincidié, asi, con el momento en que el debate entre lo autécto-

no v lo europeo marcéd los caminos por seguir, en una constante bas.
queda de cémo debia ser la identidad argentina, mis que en una obser-
vacion de cémo realmente era. El comienzo de este perindo desembocd
—como se ha explicado en el capitulo anterior- en el predominio de la figy.
ra de Juzn Manuel de Rosas.

: ; o El gobierno de Rosas, con una retérica federal, solidificé el poder econg-
Gran parte de [os copitales extranjeros se invir-

i tieron en o construceidn de redes ferroviaries.

mico v politico de Buenos Aires a través de un régimen centralista. A partir
de su derrota en la batalla de Caseros, en 1852, ¥ tras ¢

breve liderazgo de Justo José de Urquiza, la hegemonia de
Buenos Alres se acentud, a medida que se afianzaba la po-
litica econdmica liberal que termind por destruir la indus-

tria local y regional. i

La organizacicn nacienal

Tras la batalla de Pavon, en 1861, se impusieron los
ideales civilizadores de los liberales portefios. Bartolo-
mé Mitré subld al poder v, con él, se comenzo a luchar
contra los montoneros en el interior ¥ contra los indios en
lz frontera. El desarrollo del ferrocarril, establecido en

1857, la pacificacién del interior v el restablecimiento de

Desembereo de g Guardiz Necional de Bue-
nos Aires al regresar de la batalla de Pavin.

las comunicaciones entre las provincias a través de caminos v postas, la di-
fusién de la ensefianza, el telégrafo, la inmigracion y la centra].tzacifm

e ===y del poder fueron los principales factores que transformaron el pais.
; A Mitre lo suredié Sarmiento, cuya presidencia, ademds de estar signa-

da por numerosas medidas progresistas en materia de comunicaciones,

o

educacién, navegacién fluvial y desarrollo de las dencias, se vio sacudida

por la guerra de la Triple Alianza contra el Paraguay. la accitn de Bra-
sil, |z Argentina v Uruguay estaba apoyada por Gran Bretafia, que queria
acabar con la politica proteccionista del Paraguay. Fue un enfrentamiento
largo y sangriento, que sumid a los paises participantes en una grave crisis
econémica v social. La participacién forzada en esta guerra, las luchas con-
tra los malones en la frontera v las epidemias diezmaron a los habitantes
de la campafia, los gauchos.”
Asi, ¢l gaucho se transformé de hombre libre en pedn asalariado

de un terrateniente, en franca competencia con ¢l inmigrante para el tra-

bajo agricola. En su defecta, pasé a ser soldado en la fronterz o en la gue-
rra para sufrir ain més en carne propia su condicién de marginado social.
Die las dicotomias que rigieron la definicién de naciin en el siglo XIX —uni-
tarios vs. federales, ciudad vs. campo, Europa vs. América, civilizacidn ve.

L

barharie- triunfaron los primeros elementos de los pares, gracias al sacni-

ficio v a la transformacion de patrones culturales que, sin embargo, conti-
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nuaron actuando y, paradéjicamente, se convirtieron en simbalo de la

identidad argentina.
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L. = romanticos iccaies

Como se ha expuesto en el capitulo ap-
terior, la exaltacion del color local, el inte-
rés por las historias nacionales v el folclore,
v la biisqueda de un lenguaje Propio, en
tanto signo de una cultura diferente de |z
europea, son algunas de las caracteristicas
del Romanticismo gue encuadraron perfec-
tamente con el espiritu de emancipacién
que predominaba en Ameérica. La renova-
cion intelectual de este movimiento, con su

i ! . N Mt
exaltactim de lo nacionzl v la = llimitada
i ; s iy Lo geuarela muestra o dos payodores
en el progreso de ls humanidad, encontrc un lugar de debate y difusionen pulperia
el Salén Literario del librero Marcos Sastre, Al se discutfan uhrus fiterarias
y temas politicos con la participacién de intelectuales, como Juan Bautista
Alberdi (1810-1884) —el gran ensayista cuyas Bases y puntos de partida para
la erganizaciém politica de la Republica Argemtina fueron cimiento de la orga-
nizacidn constitucional del pais- y el critico e histordador literaro Juan Ma-
Los escritos de
Juan Bautista
Alberdi fueron
cimiento de la
ergonizacion
constitucional
del pais.

ria Gutiérrez (1505-1878), que preconizd la necesidad de establecer una lite-
ratuTa nacional,

Oitro espejo del cardcter naciomal de la época lo constituyd el teatro. Ya
hacia fines del siglo xviL, se distinguia una vertiente culta de la dramatur-
gia argentina ¥ una popular, encarnada en el sainete campesino El amor de
la estamcicra, que puso en escena algunos tipos locales v registraba las
caracteristicas mas notables del habla rural. A partir de la segunda mitad
del siglo 313, proliferaron las salas teatrales en las que companias extranje-

T

ras representaban piezas del repertorio universal, como el Teatro de la Vie-

toria, antecedente del que fue & teatro Colén. Al mismo tiempo, come con-
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Ya hacia fines del siglo xvim, existia una poesia andnima y popular gue, GUIA D LE CTUgA 23
alimentada por temas y por formas espafiolas como el romancero, los villan- 1. Resuman los econtecimientos politi-
ticos, los poemas épicos, tenfa como protagonista al gaucho v como escena- tos rejevantes de lo segunda mitad del

: sigla xix. ; Engué medida influyeron en

tio exclusivo, lz llanura doplatense. Esta poesia popular era colectiva, £9 Mg Riy ! -
lo literatura argenting del perioda’

'?)' Indiquen gue luger ocupe la figuro

del gaucho. Destinada a un publico en su mayoria analfabeto, estas compo- de! pauche en el procesa de organiza-

oral, tradicional y anénima, v se nutria de la vida, cantos y costumbres

siciones emocionaban a su auditorio al narrar sucesos v sentimientos vividos cion nucional durante el siglo xix. ; Que
relacidn existe entre este personaje y

T 2505 I.JE'ISHIIB.]ES -mmﬂm}mram"ns b reales (ule Eran IL}S qauchms Ve ; %
. loidentidad que se besca forar pora

A comienzos del siglo XI¥, aparecieron numerosos payvadores que cultiva-

lo nocien?
ron v difundieron esas compasictones de verso octoesilabo acompafiados de 3. ;Por qué creen ustedes que la fitern
su guitarra. Bl escritor Leopoldo Lugones (1874-1938) senala que las pala- turn gauchesen surge en el contexto

; “ural I ticizmo? ©
hrag © culiural y social del Romanticismo? Se

pavada”™ v "pavador” provienen del provenzal v significan, respectiva- 7 _
fialen, por lo menas, dos antecedentes

A gue demuestren el interés artistico por

comirapunto entre cantores que se altermaban en sus intervenciones lavida y por las costumbres del gaucha.

mente, “tensién” v *trovador”. La payada, efectivamente, consitia en el

improvisando sus Versos. A br

ﬁ'n-“. FRETTII N C




UNA EPOCA PARA EL ROMANTIGISMO

En el siplo XIX, las guerras de Independencia se aplacaron y
las naciones de Hispanoamérica comenzaron a buscar su propia
ientidad. Les dnimos revolucionarios se calmaron y los escritores,
cansados de la literatura ilustrada y racionalista tomaron rumbos
diferentes. £l ROMANTICISMO llegd a Latinoamérica a través de la
influencia de les romanticos eurcpeos

A los temnas autdctonos se les agregaron el sentimiente y la
fantasia europea. Los escritores hispancamericanos escogieron
temas como el paisaje natural, 1a raza, las formas de vida de
acuerdo con las variadas circunstancias sociales, etc.

El Remanticismo fue un fendmeno cultural, no
solamente literario, sino que se impuso en el arte y en la vida
como un modo de ser, £l Romanticismo, que proclamaba la
libertad de inspiracion y la excitacion de la fantasia y el
sentimiento, abandons la nocion de "arte moralizadoer” gque
defendia la etapa anterior: el Neoclasicismo.

En Argeniina surgld un grupo de escritores rominticos, que
enfrentaron con sus ideas y su estética al gobierno del dictador
Rosas. Ll exilio y la persecucion fue el destino de estos escritores,
que fueron por Hispanoameérica difundiendo su forma de pensar.
Lxpresar las emociones suscitadas por el paisaje americano y
valorar lo auténticamente nacional fue su consigna. Los mis
importantes escritores de este grupo son: Esteban Echeverria
{180%-1851), José Marmuol (1817-1871) y Domingo Faustinn
Sarmiento (1811-1888).

CONTEXTO DE LA OBRA

"Ll Matadero” se publicé por primera vez en la Revista del Rio
de la Plata, en 1871, veinte anos después de la muerte de su autor,
Isteban Echeverria. La tardia aparicion provoco dificultades para
establecer la fecha exacta de su elaboracion, dato muy util por
cuanto "El Matadero” representa una importante novedad en el
proceso del romanticistno hispanoamericano.

In lo que se refiere al tiempo de la accidn del relato, no hay
dudas, corresponde al afio 1839, en la Cuaresma siguiente al ano
de la muerte de la esposa de Rosas, Encarnacion de Czcurra.
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Rosas

En la saia tranguila

cuyo relof austero derrama

un tiempo yva sin avenfuras ni
asombro

sobre la decente blancura

gue amortaja la pasidn rofa de
la caoba,

alguien, comao reproche
carifioso,

proauncid el nombre familiar v
temido.

La imagen del tirano
abarrold el instante,

no clara como un mammol en
Ia tarde,

&ino grande y umbrla
corme fa sombva de una
montafia remofa

¥ conjefuras y memorias
sucedigron a la mehcidn
eventual

COmo Un aco insondabie,

Famoszamente infame

su nombre fue desolacidn do
las casas,

idoidtrico amar en of gauchaje
v horror del tajo en la

garganta.

How el olvido borra su censo
de muerfes,

porque son venales las
muertes

&f 185 pensamos como parte
del Tiempo,

a5 inmortalidad infatigabls
que anonaga con sianciossa
culpa las razas

¥ en cuya herida siempre
ahierta

gue ef ulfimo dios habra de
restafar ef Gifimo dia,

cabe toda la sangre
derramada.

Mo =¢é sf Rosas

fue adlo un dwido pufial como
log abuelos daclan;

crea que fue come id v yo

un hecho entre los hechos
gue vivid en la zozobra

"Ll Matadero” ofrere un cuadro de costumbees de corte
realista y con proyecciones criticas de la sociedad argentina de la
epoca, en el que se insertan unidades narrativas que pueden
destacarse como relatos independientes: el toro v la muerte deal
nifiy, el enfrentamiento entre el joven unitario y los mazorqueros.
Mo obstante, la articulacién de las diversas estructuras y la
posicion del narrador, impiden una fragmentacion parcial del
relato que debe ser estudiado como un todo orginice con diversos
nicleos de desarrollo perfectamente ensamblados

La vision romantica y el lenguaje crudo del realismo se
entrecruzan en el plano ideoldgico de ese narrador. Conviven en “Fl
Matadern" personajes antagénicos e irreconciliables, colocados en
un plano histdrico como simbolos de la divisidn entre
rosismo-antirrosismo, unitarios-federales v, en un plano mas
amplio ¥ polémico, civilizacion-barbarie

Ista doble visidn pertenece a la teoria del romanticisma
sobre un mundo escindido entre materia y espiritu, la brutalidad y
la exquisitez, la nobleza de los sentimientas v la bajeza de los
instintos Una concepeion moral tipica del romanticismo origina
es0s contrastes encarnados en el matadero, escenario de una
lucha de enfrentarmientos entre la "thusma® y el “joven culto”,

ESTRUCTURA Y ANALISIS DE LA OBRA

Ll narrador se presenta como un comentador iranico de la
realidad social ¥ politica y, por etre lado, como un narrador que
cuenta y describe Los personajes confipurados en el relato son
personajes generalizados beatos, federales, mrios, enfermos,
gringns, carniceros, achuradores, negras busconas y ordinarias,
curlosos. EL PERSOMAJL INDIVIDUALIZADO £S5 EL RESTAURADOR
DE LAS LEYES, JIIAN MAMUEL DE ROSAS

5@ enumeran rasgos muy caracteristicos del matadero
presencia de ratones, perros, viejos, por ejemplo, en un clima que
se percibe agresivo y, por momentos, de alta y creciente violencia.
La lluvig, la desesperacidn de la gente por la falta de carne, el
hambre, la miseria y la convulsidn de los personajes waelve 2l
relato grotesco en un claro cuadro en donde imperan la bajeza, la
barbarie, la sangre v el cinismao besria]

Il tano de este narrador es burlesco cuando se refiere 2 la
Iglesia v al gobierno, en una descarnada posicion frente a los
preceptos v a las dispesiciones de ambos polos del poder politico y
social que dominaban la sociedad argentina en tiempos del
federalizma,

tl narrador presenta de manera grotesca el maradero, y los
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cofidiana
¥ dirigi para exalfaciones y penas
la ingertidumbre de ofros.

Ahora el mar es una larga
separacion
entre la coniza y la palria,

‘Ya foda vida, por humilde que sea,
puede pisar su nada y su noche,

Ya Dios o habrad ofvidado

¥ B5 Menos una injuria que una
piedad

demorar su infinita disolucidn
con limosnas de odio.

Jorge Luis Borges
Fervor de Buenos Aires (1923)

persunajes que congrega son brutales, come un claro simbolisme
de la realidad argentina de ese momento. Tl juez del matadern
ejerce la suma de poderes en aquella pequeda republica,

En la narracion se destacan los siguientes episodios:

fH)

- La lucha de las negras
1- Ll juegn de los muchachos.
El toro que huye.
El muchacho degollado
- Il accidente del inglés.
£l triunfo de Matasiete sobre el animal.
- La caplura ¥ posterior muerte del unitario

=
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Literatura argentina: civilizacién y barbarie

| Civilizacién y Barbarie en 450 Palabras

La literatura argentina tiene sus raices en la confrontacién entre el campo ¥ la cludad y su correlato ideoldgico: Ia%
civilizacién y la barbarie. Podemos tomar como ejemplos El Matadero, Facundo y Martin Fierro, textos fundacionales que.
marcaron las claras posturas de sus autores en torno a esta problematica,
En primer orden, Esteban Echeverria, nos sitlia en el Matadero de la Convalecencia, desde alli —con mirada europelzante-

observa la barbarle imperante en el lugar, Los federales con su mazorca, su cohorte de "negras achuradoras” ¥ matarifes
salvajes representan la barbarie en estado puro. Pero, ante la aparicién de un "unitaric” (simbolo de civilizacién) el
impulsor del Saldn Literario de 1837 deja en claro que el grave problema es gue esta barbarie se impulsa desde el poder:
el juez (que representa a Rosas) es el aval oficial de los atropellos. De esta manera queda en claro la gravedad de la

situacion que tiene "su foco en el matadero®, "metdfora del pais” nuestro cuento fundacional.

El eje del analisis de |a realidad decimondnica del “padre del aula®, Domingo Sarmiento, es el conflicto entre civilizacién y
barbarie, El ex presidente trata de analizar la cuestién con objetividad pero no puede hacerlo, sus ojos son los dal
civilizado que se siente agredido por los bérbaros federales, los del gue reclamando "[as ideas no se matan” debid dejar el
pais para encender su pluma desde la prensa libre de Chile, Sarmiento describe al caudillo como la mayer amenaza del
impulso civilizador, éste personaje (encarnado en Facundo) es su rival 2 vencer aungue mds no sea desde el formato
ensaylstico y sobre él disparard sus dardos y una prediccion nefasta: todo estd determinado por el paisaje que nos rodez.

Finalmente, José Herndndez ofrece un punto de vista completamente distinto a los casos anteriores y corre al gaucho dal
espacio barbaro pero lo traslada sélo hasta la frontera. Desde los ojos y el sentir de su gaucho, Martin Fierro, Herndndez

nos muestra las consecuenclas que padecen los que son victimas de la confrontacidn entre el campo y la ciudad.

Mestizos, sin pertenencia, sin tiefra nl destino tratan de erigirse en alternativa totalizadora que busque la
complementariedad en vez de la antinomia. Flerro, padecerd a manos de unos y otros, de civilizados y barbaros y a través

de su superacidn tratard de sobreponarse a la frontera a la que estd marginado.

Hemos visto coma de diferente modo, la confrontacion entre la civilizacién y la barbarie (el campo y la ciudad) es el gje de

nuestra literatura en su era fundacional. Esta antinomia la hemos sostenido a través de todo este tiempo®,

* https/f profesorsergiogarcia blogspot.com.ar/2011/06/civilizacion-y-babrbarie-en-450.htrmil



La construccion de la identidad

Cuando pensamos en las naciones y en los simbaolos que las
. representan, como la bandera, el territorio, las tradiciones y
costumbres asociadas con ellas, suponemos que son entidades
muy antiguas y gue su existencia es un hecho incuestionable. Is
decir, que actuamos como si creyéramos que la entidad "nacién”
existiera desde siempre y fuera la Gnica forma posible, inmemorial
e inevitable, de organizar una sociedad.

Mo obstante, las naciones tal como las conocemos, fueron
concebidas recién a fines del sigle XVII como resultado de un
proceso en el que intervinieron factores economicos y culturales,
sociales y politicos. Antes de su existencia, las sociedades
orcidentales se organizaban alrededor de instituciones como la
monarquia {cuya figura central era el rey), el poder hereditario, la
nobleza o el sistema feudal. Otras formas de organizacién politica
mas antiguas, como los imperios, la democracia griega o la
republica romana tampoco se ajustan a la idea de nacién que
nosotros tenemos ni a los conceptos que la fundamentan, En este
sentido, conceptos tales como la soberania popular, la democracia,
los derechos civiles y la igualdad de los ciudadanos ante la ley
estan asociados con la aparicidn de las naciones y la repiiblica
moderna {cuyo principio axial es la divisién de poderes), como
forma de gobierno.

La historia argentina del siglo XIX esta atravesada por
enfrentamientos en los que Buenos Alres y las provincias {el
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intenior) lecharon por ejercer el pader politico, sin que ninguna de
las partes lograra imponerse sobre la olra hasta la federalizacion
de Buenos Aires en 1880 Las instituciones caracteristicas de un
Estudo moderno, como la ciudad capital, el ejército v las aduanas
nacionales estuvieron hasta 1880 distribuidas entre fuerzas
provinciales que lurhaban entre si, lideradas por los caudillos.
Incluse los indigenas ejercian el contrel de amplios sectores del
territorio donde, en rigor, la autoridad del Pstado era puramente
formal. Todas estas causas impidieron y retrasaron la formacian
de un poder central capaz de fortalecer una identidad comin
Aunque la Argentina se independizé de Espadia en 1816, atravesd
un lurgo proceso de violencia interior hasta que la conformacian
de un Estado nacional logrd imponerse de manera incuestionahle
sobre el conjunto de la sociedad,

La unidad nacional se apoyd en tradiciones comunes que
buscaron fortalecer una identidad fragmentada. Las tradiciones
son ung parte importante de la identidad nacional porque con
ellas se construye la memoria colective. En la Argentina la figura
del gaucho, por ejemple, ha side inmortalizada come uns
representacion de la jdentidad colectiva y ese hecho es producto
de la literatura v de las lecturas posteriores de obras como #]
Martin Fierro

£Cudl g5 la relacion entre las naciones v las narraciones que
cuenian su formacion? jExiste un vinculo entre lo gue dicen los
diarios, las novelas, los libros de histaria o los ensayos de
intetpretacion sobre la identidad nacional v la consolidacion de las
naciones’ ¢Por gué asoriar algo tan concreto y sparentemente
solido como 1z nacidn con un discurse, un textn, un libro? Aungue
las naciones aparenten una firmeza pétrea -como la de las
estatuas gue celebran a sus héroes- son ante todo formaciones
historicas cuya organizacion, territorio, ideologia v simbolos estin
sujetos al cambio Las naciones son mucho mas que la suma de un
conjunto de provincias pintadas de distintos colores. Nos interesa
verlas coma resultado de ideas, y su afianzamiento y
consulidacion a través de la cultura y su papel en la formacion de
la nacidn como totalidad,

Las naciones son entidades complejas y enigmaiticas, que
abarcan mucho mds que su silueta en el mapa y los colores de la
bandera Son capaces de generar una enorme adhesidn —por
ejernplo en las guerras, en las competencias deportivas o en las
celebraciones patridticas- ;Por qué despiertan pasidn? ;Céma
explicar su poder para convocar el entusiasmo v la voluntad de
sacrificio de las masas? jA qué se debe su poder sobre las
emociones y los sentimientos colectivos? ;jPor qué los colores
paliios nos conmueven y son capaces de despertar el fervor
multitudinario? Parte de este fendmeno puede explicarse por la
intervencion del Cstado, que es quien promueve el amor a la
naciaon a traves de la eduracidn v de la difusidén de los simbolos
patrios

jﬂm'—* R i
"El goucho argenting”
Avatteue e da atilizo ew todo el Rio d
la Plaza - y adn en Brasil - ne existe
absoluia cerleza sobre ¢f origen de i
palakra gaucha
Es probuble que el vecable quichua
huachu fhudrfane, vagebunda) haya
#ido transformado par los
colonizadares espofieles wtilizdnduse
para llamar gauchos o lns
vagabundos ¥ guachos o los
huérfanoes
Tambidn existe o hipdlesis de que
tox criollas w veeslizos comenzaron a
pronunciar ast (gaucho) o palabra
chaucho, mtroducida fotly 7o
cspanoles como una forma
maodificada del vocable chacuch, que
en drabe significa arrcador de
amimales
La denominaciin e aplicd
gencralmente al elemento crolls
{hefos de expanales] o mesnrn {hijos
de espaflsles con indigenas), aunque
sin senndo racial SN0 ¢nko ya que
tarmbrien fueron goudchas los hijos de
ls anmiigrantes curopeas, 105 NEgros
¥ los mulatos gque aoeplaron su clas
de wida
El ambiente del guucho fue la lanur
gque se extiends desde lo Patagorio
hasta los confines orientales de
Argenting, legundo hasta o] Estado
de Rio Grande del Sur, en Brasil
{gawho)
Ei priceso evolutive del gaucho y el
wsa de esa palobra se desorroil sin
solucidn de cantiniidad. Distintos
lipos de gauckn exisiieron &n
Argenting antes de 1810, es docir
anles de ser conocidos con ese
nombre Peores de campo existieron
desde que comenzaron a formoarse
laz primeras estancias, aungue
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huyan zido poras al principio E1
Lereer tipo e !uﬂ_’,u:- = Humd
gawche alzado- existio en reducido
numerg Pere no fuercn log
primitivos peones ni oz “fuera de la
ley™ quienes le dicron la
carmclerisiica Sufientemente fuerte
praara Hamar fo atencdn

Es indudabkle que el tipo de gaucho
que turo realmente fisonomia
peculiar el primero gue fue Nomado
auf- fue o goucho ndmada, no
delincwmnte, gque estuvo implicite en
el gawderio oricntal del 5. XV Exte
gauch fue algo mds gue wn simple
vagabundo Adquirid on la
Argenting, o lo large del = XX,
tasgos propios bien definidos, ¥
cuando se difundid suficientements
—e5 decir, o medida que fue creciemdo
It poblacidn rural - fue lomado
guucha, como tamibién se habla
Numuadn al paisano orientel del 5
EAUTH

Huabiles jinetes v oriadores de
guﬂm!u. S8 Cararieriiaron por sy
destreza Jisewa, su altivez, su
cardcter reservado v melanodlico.
Casi todas las faenas eran realizadas
a cabaile, animal gue constituys su
AEfar corpafiens y e s ri:l'ur a3
El lanzamiento del lazo, la doma y el
roden oo hacienda, las travesios,
eran realizados por estos jinetes, que
hacian del coballe S mepor
inatrurienta: en eof cokballe criallo no
solo cumplia Ing facnas cotidianos
sime que cor H participd en las
luchas por la independencia,
inmaortalizando su nombre con las
centauras egiones de Gdemes :
Fue ol howmbre de nuestro campo,
principol escenario de s vida
legendario ¥ read D wida selitaria
v on grupoes de tiendaz, como las
tribus nomodes, ya en ranchesiog
wisludog como en la pampa surefa
Extratuo de wwnwr elgauchoargenting

Tal ver atra de las razones que ayuden a explicar este
fendmeno sea que la nacionalidad, en tanto rasgo de identidad,
parece tan necesaria como el sexo o el nombre: todos tenemos
una identidad masculina o femenina y portamos un nombre por al
que somos identficados, algo semejante ocurre con la
nacionalidad.

{Texto extraido y adaptado de Fernandez Bravo, A. y Torre,
Claudia. Introduccién a la escritura universitaria. Ciudades
alteradas, Nacidén e Inmigracion en la cultura moderna. Buenos
Adres Granica. 2003, (pag 16). (adaptacion)

LA LITERATURA GAUCHESCA

La gauchesca no es una literatura producida por los gauchos,
sine por hombres de ciudad que tenian alguna educacion. Dste tipo
de literatura, al principio despreciado por los escritores “cultos”™ de
la época, surgid en tiempos de la Revolucion de Independencia
{1210} y se extendié hasta entrado el siglo XX. Con el tiempo fue
revalorizada y llegd a ser considerada como una de las expresiones
tmas importantes en las letras de nuestro pais,

Csta literatura t1atd los problemas de los gauchos, de los
habitantes de las zonas rurales de la pampa himeda v uno de sus
temas centrales fue el de la injusticia. Tomo las formas expresivas
de aquelles a quienes retrataba, tales como dichos y refranes,
vocabulario, formas de pronunciacion regional, etc. La gauchesca,
pues, es una literatura esenclalmente social, y en su etapa
culminante, con la obra de Josd Hemanderz, se conviere en un
canto nostalgice y elegiaco que refleja la derrota v el lamento de
ese sector de la poblacion,

El gaucho Martin Fierro

El gaucho Martin Fierro es un poema narrative argentino, escrito en
verso por José Herndndez en 1872, obra literaria considerada ejemplar

del género gauchesco en Argentina, Uruguay y Rio Grande del Sur (estado mds meridional de Brasil). Debido a
que tiene una continuacidn, Lo vuelta de Martin Fierro, escrita en 1879, este libre es también conocido como
«la Ida». Ambos libros han sido consideradas como libro nacional de la Argentina, bajo el titulo genérico de
«El Martin Fierrow. En «la Ida», Martin Fierro es un gaucho trabajador al que la injusticia social lo vuelve
gaucho matrero (fuera de la ley).



ESTRUCTURA Y SINTESIS ARGUMENTAL DE LA DBRA

La primera parte del Martin Nerro (La Ida) consta de trece
cantos - En ella se relata 1a vida de un gaucho en la pampa
argenting, su injusta detencidn, su dura vida en la frontera, las
luchas contra el indio, sus penurias y andanzas, su huida y
retorno al hopar, que encuentra destrulde, ¥ su vida de matrero.
el canto 1 al canto IX el relato estd a cargo del gancho Martin
Tierro quien asume asi el rol de narrador (en primera persona) de
su propia historia, En el canto X, Martin Flerre es sustituide como
narrador para dar paso a un nuevo personaje y narrader: el
gaucho Cruz, quisn luego de contar sus desventuras, emprende
con Flerro el viaje a las tolderdas de los indios, en busca de refugio
y de libartad

La Sepunda Parte, La vuelta de Martin Fierro, tiene treinta y
tres cantos, Otra vez el protagonista invoca la memorna de sus
oventes y retoma la narracion de la primera parte. Narra entonces
el cruce del desierte, la lepada a las tolderias, la vida del indio en
ellas hasta que, ya muerto su amigo Cruz por una epidemia de
viruela, se produre el episodio en el que Martin Fierro salvaala
cautwva y huye haciz la cwilizacidn de los “cristiancs”. En el canto
MIL ol lector advierte Ja presencia de varios personajes que lo
radean £l Hijo Mayor, el Hijo Sepundo, Picardia v, luego, el Morena
Payador En el canto XXXII, Martin Fierro brinda sus consejos de
padre a 5us hijos y después los cuatro se separan, e dispersan. En
el dltimo canto del poema, escuchameoes la voz de un narrador
externe a la historiz, gue enuncia las sentencias finales sobre el
destino del gaucho y sus desdichas.

La unidad entre la I1da y la Vuelta estd lograda en dos
planos: gj el plano del estilo y del uso del lenguaje, que tisnen
caracterlsticas singulares similares en ambas partes del poema; y
el planeo de la historia narrada {o DIEGETICO), uno de cuyas
elementos de articulacién Jo constituye la reaparicion de los
personajes de la Ida. Asi tenemos el rencuentro de Fierro con sus
hijos y el encuentre con Picardia, que es el hijo de Cruz, y el
Moreno Payador, que s hermano del moreno muerto en la
prinera pelea de Tierre [canto VI, Frimera Parta). Esta
reanudacion de acontecimientos narrados, ademas, se articulz en
un tiempo de diez anos,

Aqui me pongo a cantar,

ol compds de la vigiela

gue al hombre que lo desvela
una pena extraordinaria,
como lo ave solitaria

con el cantar se consuela.

José Herndndez,
primera estrofa del Martin
Fierro

Martin Fierro

FRIMERA PARTE:
El gaucha Martin Fierra

SEGUNDA PARTE
La vuelta de Martin Fierro

El lenguaje

A través del uso de una variedad
particular de la lengua espafiola, a la
gue se denomind lenguaje gauchesco,
Herndndez describe &l mundo espiritual
y real gue rodea al gaucho: sus
costumbres, pensamientos, diversiones,
Incluye, ademds, alguna voces indigenas
difundidas en la campafia por la
tradicidn oral.

El vocabulario, las metdforas y
comparaciones empleados en el poema
estan tomados del medio rural
inmediato al gaucho. Los afios pasados
por Herndndez en las estancias del sur
de la provincia de Buenaos Aires |e
permitieron apreciar el habla rural, que
tratd de reproducir en su obra.

[publicada en 18/2) {publicada en 1879)

13 Cantos 33 (Cantos
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MARTIN FIERRO: El protagonista.

Martin Tierro, figura eje del poema, refleja el caricter y las
pautas de compontamisnto del gaucho, su medelo real. Como
hergdera del conguistador espafiol, conserva muchas de sus
caracteristicas ancestrales: la [e religiosa, el culto del honor, ]
respeto por la mujer, el valor de la amistad, ) desapego de 1a vida
¥ el desprecio de la muerte.

Hu existencia se desarrolla en dos planos: el mundo épico
propiamente dicho, al que pertenecen el caballe, la guitarra, la
habilidad para el canto, los amiges, la {s, la vestimenta, las armas;
y el doméstice, donde se encuentran la mujer, los hijos, la casa, 1a
hacienda y el pago

Como arquetipe del gaucho, el héroe del poema ez, a la vez,
cantor, tastieador, baquiano y, circunstancialmente, gaucho malo,
Coma centro del relato de €l se irradian los otros personajes, que
se le asemejan en forma parcial, "rempletando de forma
proyectiva su imagen™

Otros Personajes

a- Cruz' es la figura complementaria del gaucho Martin
Tierro De espaldas a la justicia, se identifica con el personaje
central y prefiere el camino del destierro v e destine del eterno
fugitiva. Por otra parte, Cruz representa el simbolo de la amistad;
sella un pacto con Fletre, su companero de andanzas ¥ de
penurias. Ln Crug, "Martin Fierro encuentra un motivo de
solidaridad”. Desde el punto de vista de la narracion, Cruz aparece
como un minimo audilorio (como narratario, es decir el
destinatario, de clertas secuencias del telato) (y Martin Fierro a la
vez, narratario de Cruz, cuando éste narra su historia). "Cruz, como
los clasicos acompaiiantes del héroe épico, logra que Martin Tierro
rumpla y amplie su destina™,

L Vizeacha: es el personaje mejor logrado de la Segpunda
Parte. Representa a un sector numerose de la socledad de la época.
Su retrato flsico y moral estd muy bien trazado, asi como la
iescripeion del rancho en donde vive. Su figura hace olvidar, pot
momentos, al propio Martin Fierro. Vizeacha era el tutor y
ronsejero del Hijo Segundo de Fierro, "Sus consejos son verdaderas
previsiones, enunciadas a veces con clerto humor y malicia, pere
resumirian cierta sabiduria (.} practica a la que en cualquier

71 Extraide de ORGAMBIDE, P Y YAHNI, R {directores), Enciclopedia de ia
Literatura Argenting, Bugnos Alres, Sudamericang, 1970, p 432,

EL GAUCHOD

Fiijo de abgan confin de ba Benura
abierta, clementai, casi secreta,
tirmina el firmee le2o que Sujela

al firme toro de corviz oscura

5¢ botia con & indio ¥ con ef gade |,
Murki en revertas de barga v tuba,
Diie su visle & fo pateia, gue igroraba,
T usi pordiendn, fue pesdicndo todo

Huoy &5 poheo de tlempo y de ploact;
Hombrez ne guedun, pere el nombre dura
Fug tantos otros ¥ koy e ume quieta
Fieza que mucve la Bieraturg

Fur of mutreto, 2§ sorgento y [a partide
Fue e que oruzd la kereicn cordilion
Fue soldada de Urquiza o de Rivera,
Lomsmo do Fue el que matd a Laprida

Doz e quedaba fejos. Prifesaron
Lo ontigua fe del keerra y del coraje,
Que no consignte suplxas al gaje
For ezp fe muricran y mataron

Ea los a2ares de lo montorera
Murid por ¢l color de una divisa,
Fue ¢l que mo pidio noda, ni siquictn
Lo gloriy, que o5 estrépiio ¥ ceriza

Fue ¢l hambre gris que, oscurs en la pousad
Ferwmbrn del galpim, suefia v muten,
Mientras en ol oriente ya chirea

Li fuz e fu desierts madrugada

Munca dyo soy gaucho Fue su suerte
Ho imagier g suerte de los otros

Mo menos igrorante gue nesobros,
No menos solitario, entrd en lo muerte,

Jorge 1. Borges [ El oro de los Tigres, 1977)
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momento ge puede acudin La fuerza expresiva de estos cansejos
ha traseendido el poema y ha side, como muchos personajes y
refranes del libro, absorbida por la tradicién" 1.

w

r- Picardia: e el personaje tipico de la picaresca. Vive una

rica variedad de epizodios hasta su encuentro con Martin Fierro y
los hijos de éste. Su accidentada existencia tiene el natural
desenfado del vivir de [os picaros, Nos muestra otra faceta del
paucho; aparece como contraparte de la vida rural.

il- Los Hijos de Fierre: son dos jdvenes que vivieron

separados por largo tiempo y cada uno de ellos cosechd un
rurmnule de experiencias v situaciones particulares. La vida del
huérfano en una seciedad con muy pocas alternativas de cambio v
de mejoria. Son dos adolescentes excluidos en un gistoma
auteritario y sepatatista de la Argentina del sigle XIX. El mayor
estuve encarcelado y desamparadeo; el menor deambula entre
varias familias y luego recae bajo la tutela de Vizeacha. Si bien
tienen historias prapias son proyecciones del protagonista. Sus
penurias sirven para completar la panordmica de critica social que
atraviesa el relato,

Lecturas en didglogo

ELFmn

(Artificios, 1944;
Ficciones, 1044)

RFCABARREN, TENDIDG, ENTREABRIO los ojos v vio el oblicuo cielo raso de junco. De la otra pieza le
llegaba un rasgueo de guitarra, una suerte de pobrisimo laberinto que se enredaba v desataba

infinitamente,.,

Recobré poco a poco la realidad, las cosas cotidianas que ya no cambiaria nunea por otras, Mir6 sin
listima su gran cuerpo intil, el poncho de lana ordinaria que le envolvia las piernas. Afuera, mas alld de los
barrotes de la ventana, se dilataban la llanura y la tarde; habia dormide, pero aun quedaba mucha luz en el
cielo. Con el brazo izquierdo tanteé dar con un cencerro de bronce que habia al pie del catre. Una o dos
veces lo agitd; del otro lado de l2 puerta seguian llegindole los modestos acordes. El ejecutor era un negro
que habia aparecido una noche con pretensiones de cantor ¥ que habia desafiado a otro forastero a una
larga payada de contrapunto. Vencido, seguia frecuentando la pulperia, como a la espera de alguien. Se
pasaba las horas con la guitarra, pero no habia vuelto a cantar; acaso la derrota lo habia amargado. La gente

ya se habia acostumbrado a ese hombre inofensivo. Recabarren, patrén de la pulperia, no olvidaria ese
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contrapunto; al dia siguiente, al acomodar unes tercios de yerba, se le habfa muerto bruscamente el lado
derecho y habia perdido el habla. A fuerza de apiadarnos de las desdichas de los héroes de la novelas

concluimos apiadindonos con exceso de las desdichas propias; no asi el sufrido Recabarren, que acepté la

®

parilisis como antes habia aceptado el rigor y las soledades de América. Habituado a vivir en el presente,

comao los animales, ahora miraba el cielo y pensaba que el cerco rojo de la luna era sefial de luvia.

Un chico de rasgos aindiados (hijo suyo, tal vez) entreabrié la puerta. Recabarren le pregunté con los
ojos si habia algin parroquiano. El chico, taciturno, le dijo por sefias que no; el negro no cantaba. El

hombre postrade se quedé solo; su mano izquierda jugd un rato con el cencerro, como si ejerciera un poder.

La llanura, bajo el dltimo sol, era casi abstracta, como vista en un suefio. Un punto se agité en el
horizonte y crecit hasta ser un jinete, que venia, o parecia venir, a la casa. Recabarren vio el chambergo, el
largo poncho oscuro, el caballo moro, pero no la cara del hombre, que, por fin, sujetd el galope v vino
acercandose al trotecito. A unas doscientas varas dobld. Recabarren no lo vio més, pero lo oyé chistar,
apearse, atar el caballo al palenque y entrar con paso firme en la  pulperia.

Sin alzar los ojos del instrumento, donde parecia busear algo, el negro dijo con dulzura:
—Ya sabia yo, sefior, que podia contar con usted.

Ll otro, con voz dspera, replicd:

—Y¥ yo con vos, moreno. Una poreion de dias te hice esperar, pero aqui he venido,
Hubo un silencio. Al fin, el negro respondid:

—Me estoy acostumbrando a esperar, He esperado siete afios.

Ll otro explicd sin apuro:

—Més de sicte afios pasé yo sin ver a mis hijos,

Los encontré ese dia y no quise mostrarme como un hombre que anda a las puiialadas.

—Y¥a me hice cargo —dijo el negro—. Espero que los dejdé con salud.

El forastern, que se habia sentado en el mostrador, se rid de buena gana. Pidio una cana y la paladed

sin concluirla.

—Les di buenos consejos —declard—, que nunca estiin de mdas v no cuestan nada. Les dije, entre otras

cosas, que el hombre no debe derramar la sangre del hombre.
Un lento acorde precedid la respuesta de negro:
—Hizo bien. Asi no se parecerin a nosotros.

—Por lo menos a mi —dijo el forastero y afiadié como sl pensara en voz alta—: Mi destino ha querido

que yo matara ¥ ahora, otra vez, me pone el cuchillo en la mano,
El negro, como si no lo oyera, observi:

—Con el otofio se van acortando los dias,
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—Con la luz que queda me basta —replict el otro, poniéndose de pie,
Se cuadrd ante el negro y le dijo como cansado:

—Dejd en paz la guitarra, que hoy te espera otra clase de contrapunto,
Los dos se encaminaron a la puerta. El negro, al salir, murmura:
—Tal vez en éste me vaya tan mal como en el primero.

Ll otro contestd con seriedad:

—En el primero no te fue mal. Lo que pasd es que andabas ganoso de llegar al segundo.
Se alejaron un trecho de las casas, caminando a la par. Un lugar de la llanura era igual a otro y la luna
resplandecia. De pronto se miraron, se detuvieron v el forastero se quité las espuelas. Ya estaban con el

poncho en el antebrazo, cuando el negro dijo:

—Una cosa quiero pedirle antes que nos trabemos. Que en este encuentro ponga todo su coraje v toda

su mafia, como en aquel otro de hace siete afios, cuando matd a mi hermano.

Araso por primera vez en su didlogo, Martin Flerro ové el odio. Su sangre lo sintié come un acicate, Se

entreveraron y el acero filoso rayd y mared la cara del negro.

Hay una hora de la tarde en que la llanura estd por decir algo; nunca lo dice o tal vez lo dice
infinitamente y no lo entendemos, o lo entendemos pero es intraducible como una miisica... Desde su catre,
Recabarren vio el fin. Una embestida y el negro reculd, perdié pie, amagd un hachazo a la cara y se tendid
en una pufialada profunda, que penetrd en el vientre. Después vino otra que el pulpero no alcanzd a
precisar y Fierro no se levanté. Inmévil, el negro parecia vigilar su agonia laboriosa. Limpi6 el factin
cnsangrentado en el pasto y volvié a las casas con lentitud, sin mirar para atras. Cumplida su tarea de
justiciero, ahora era nadie. Mejor dicho era el otro: no tenia destino sobre la tierra v hahia matado a un

hombre.

BIOGRAFIA DE TADTO Isinoro CRUT
(1829-1874)
(El Aleph (1949)

I'm looking for the face I had
Before the world was made.

YEeATS: The Winding Stair.

EL 5E18 pi: febrero de 1829, los montoneros que, hostigados ya por Lavalle, marchaban desde el Sur

para incorporarse a las divisiones de Lépez, hicieron alto en una estaneia cuyo nombre ignoraban, a tres o
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cuatro leguas del Pergamino; hacia el alba, uno de los hombres tuvo una pesadilla tenaz: en la penumbra
del galpdn, el confuso grito desperté a la mujer que dormia con &l. Nadie sabe lo que s0fi6, pues al otro dia,
a las cuatro, los montoneros fueron desbaratados por la caballeria de Sudrez v la persecucién duré nueve
' leguas, hasta los pajonales ya lobregos, y el hombre perecié en una zanja, partido el crineo por un sable de
las guerras del Perii y del Brasil. La mujer se llamaba Isidora Cruz; el hijo que tuvo reeibi6 el nombre de

Tadeo Isidoro.

Mi propésito no es repetir su historia. De los dias ¥ noches que la componen, sélo me interesa una
noche; del resto no referiré sino lo indispensable para que esa noche se entienda, La aventura consta en un
libro insigne; es decir, en un libro cuya materia puede ser todo para todos (1 Corintios g:22), pues es capaz
de casi inagotables repeticiones, versiones, perversiones. (Quiencs han comentado, y son muchos, la historia
de Tadeo Isidoro, destacan el influjo de la llanura sobre su formacién, pero gauchos idénticos a & nacieron
y murieron en las selviticas riberas del Parand v en las cuchillas orientales. Vivio, eso si, en un mundo de
barbarie mondtona. Cuando, en 1874, murid de una viruela negra, no habia visto jamds una montafia ni un
pico de gas ni un molino. Tampoco una ciudad. En 1849, fue a Buenos Aires con una tropa del
establecimiento de Francisco Xavier Acevedo; los troperos entraron en la ciudad para vaciar el cinto: Cruz,
receloso, no salid de una fonda en el vecindario de los corrales. Paso ahi muchos dias, taciturno, durmiendo
en la tierra, mateando, levantindose al alba y recogiéndose a la oracion. Comprendié (mis alld de las
palabras y aun del entendimiento) que nada tenia que ver con &l la ciudad. Uno de los peones, borracho, se
burld de él. Cruz no le replico, pero en las noches del regreso, junto al fogén, el otro menudeaba las burlas,
y entonces Cruz (que antes no habia demostrado rencor, ni siquiera disgusto) lo tendié de una pufialada
Préfugo, hubo de guarecerse en un fachinal: noches después, el grito de un chaji le advirtié que lo habia
cercado la policia. Probé el cuchillo en una mata: poro que no le estorbaran en la de a pie, se quitd las
espuelas. Prefirié pelear a entregarse. Fue herido en el antebrazo, en el hombro, en la mano izquierda;
malhiri6 a los mds bravos de la partida; cuando la sangre le corrié entre los dedos, peled con més coraje que
nunea; hacia el alba, mareado por la pérdida de sangre, lo desarmaron. Fl ejército, entonces, desempefiaba
una funcion penal; Cruz fue destinado a un fortin de la frontera Norte. Como soldado raso, participd en las
guerras civiles; a veces combati6 por su provineia natal, a veces en contra. El veintitrés de enero de 1856, en
las Lagunas de Cardoso, fue uno de los treinta cristianos que, al mando del sargento mayor Fusebio

Laprida, pelearon contra doscientos indios. En esa aceidn recibid una herida de lanza.

En su oscura y valerosa historia abundan los hiatos, Hacla 1868 lo sabemos de nuevo en el
Pergamino: casado o amancebado, padre de un hijo, duefio de una fraccién de campo. En 1869 fue
nombrado sargento de la policia rural. Habia corregido el pasado; en aquel tiempo debié de considerarse
feliz, aunque profundamente no lo era, (Lo esperaba, secreta en el porvenir, una licida noche fundamental:
la noche en que por fin vio su propia cara, la noche que por fin oyd su nombre. Bien entendida, esa noche

agota su historia; mejor dicho, un instante de esa noche, un acto de esa noche, porque los actos son nuestro
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simbolo.) Cualquier destino, por large y complicado que sea, consta en realidad de um solo momento: el
momento en que el hombre sabe para siempre quién es. Cuéntase que Alejandro de Macedonia vio reflejado
su futuro de hierro en la fabulosa historia de Aquiles; Carlos X1I de Suecia, en la de Alejandro. A Tadeo
Isidoro Cruz, que no sabia leer, ese conocimiento no le fue revelado en un libro: se vie a si misme en un

entrevero ¥ un hombre. Los hechos ocurrieron asi:
En los dltimos dias del mes de junio de 1870, recibié la orden de apresar a un malevo, que debia dos
muertes a la justicia. Era éste un desertor de las fuerzas que en la frontera Sur mandaba ¢l coronel Benito

Machado en una borrachera, habia asesinado a un moreno en un lupanar; en otra, a un vecino del partido

de Rojas; el informe agregaba que
: La intertextualidad
procedia de la Laguna Colorada. En este

lugar, hacfa cuarenta afios, habianse Ll cuentn de Borges retoma episodios ¥ personajes del poem:

congregado los montoneros para la Martin Fierro Este tenﬁm.enu de dml{?gu enre IEM:.]:: s denomina
INTERTEXTUALIDAD. La intertextualidad abarca diversos

desventura que dio sus carne a los procedimientos mediante los cuales un texto trae la presencia de

otro: una cita, una reescritura, un comentario, Su reescritura,
incluso un texto pueds incluir enunciados de otro texta de forma
Manuel Mesa, que fue ejecutado en la casi imperceptible, a modo de un aca

péjaros vy a los perros; de ahi salid

plaza de la Victoria, mientras los La intertextualidad no es una situacion exceprional, todo lo

tambuores sonaban para que no se oyera eantrario, de alguna u otta maners tedo texte dialoga con otros
i i textos anteriores o contempordneas
su ira; de ahi, el desconocido que

engendrd a Cruz v que perecid en una

zanja, partido el crdneo por un sable de las batallas del Perii v del Brasil. Cruz habia olvidado el nombre del
lugar; con leve pero inexplicable inquietud lo reconocié... El criminal, acosado por los soldados, urdié a
caballo un large laberinto de idas y de venidas; éstos, sin embargo lo acorralaron la noche del doce de julio.
Se habia guarecido en un pajonal. La tiniebla era casi indescifrable; Cruz y ios suyos, cautelosos y a pie,
avanzaron hacia las matas en cuya hondura trémula acechaba o dormia el hombre secreto. Gritd un chaja;
Tadeo Isidoro Cruz tuvo la impresién de haber vivido ya ese momento. El eriminal salié de la guarida para
pelearlos. Cruz lo entrevid, terrible; la crecida melena v la barba gris parecian comerle la cara. Un motive
notorio me veda referir la pelea. Basteme recordar que el desertor malhirié o maté a varios de los hombres
de Cruz. Este, mientras combatia en la oscuridad (mientras su cuerpo combatia en la oscuridad), empezé a
comprender. Comprendio que un destino no es mejor que otro, pero que todo hombre debe acatar el que
lleva adentro. Comprendid que las jinetas y el uniforme va lo estorbaban, Comprendié su intime destino de
lobo, no de perro gregario; comprendid que el otro era él. Amanecia en la desaforada llanura; Cruz arrojd
por tierra el quepis, grité que no iba a consentir el delito de que se matara a un valiente y se puso a pelear

contra los soldados junto al desertor Martin Fierro.
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BRSNS SR e R Y &

Tanto Faocundo como EH Matadero son textos
gue pueden describiree comovinlentos & partir de
la asnaacion que se establece entre los federales
y o salvgje, lo animal, lo no-humano. Ahora, JFs
esto verdad? Todos los federales eran brutos y
salvajes jlodos los unitarios enan “chalizados” v
“rultos®?

Una de los riesgos de la Lieratura (y tambidn
de la Politica) es tomar una version sutnetvg de
fos hechos como < se fratara de la verdad, de lo
que realmente sucedid. Riesgo que se ncrementa
sioung version predoming sobwe s olras hasta
el punta de =sdenciarlas cas por completo. Lo
cierta es que Rosas finalmente fue derrotado en

“E1]

cosas  tomen en el

gaucho serd wn malhechor o un caudille,

momenta  en  Que

ia Batalla de Caseros, el 3 de febrero de 1852, v
nempo después, a que se impuso fue la vision de
quuenes ihan a priotizar 1o intereses de la case
alta portenia por sobre el resto del pais. Y entonces,
SiheCid LN regunia inguistante: e dehia
hacerse con aguellos prupos que habian sido
desripros coma 1o otro, comao barbaros, salvajes,
animaies? Las opones se imitaran, en la enorme
mayoria de los casos, & dos. 0 esos otros pasaban
5o enal gue nosotros, o debian ser eliminagdos
Asd, eua tremenda violenca con que se caractenizo
& o federales terminaria justificanda la tremenda
viodencia con la gque debisn ser tratados, | o dice
Sarmiento en el Capitulo 1 del Facundn.

sequn el rumbo gue las
ha llegado & hacerse notable,

Costumbres de este género requieren medios vigorosos de Tepiesidn, y para

teprimir desalmados se necesitan jueces mas desalmados aun™,

Fragmento de Facundo, de Dominge Faustino Sarmiento (1845).

Otrotexto clasicoyfundadional dela Literatura
fy de la Historia, y de la Politica) de nuestra pais
es el Martin Fierro. jQué significa que sea dasico?
Que incluso antes de lesrlo por primerna vez, ya
tenemos una idea de su contenido. En este caso,
e sabe que el protagonista es un gaucho e incluso
se emplean frases en lo cotidiano {lo sepamaos o

e

Tl

L l;_;.
ok e

noy que aparecen en o1 texto: "aqui me pongo a
cantar”, "los hermanos sean unidos”, "un padre
fque da consejos f mas que padre es un amigo”,
"todo bicho que camina /va & parar al asador”, “al
que nace barrigon £ es al fudo que lo fajen”.

Perg eslas cuestiones no bastan para dar
cuenta de la trascendencia del texto y es necesana
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conocer algunos datos mas para abordarlo de

manera mas profunda. Bl libeo se publicd en dos
partes la prirmera on 1872 y la segunda en 1879
S0 autor, José Herndndez, fue soldado, periodista,
diputadoy senador. Defendia las posiciones de los
federales v se oponia a Sarmiento en cuanto a la
caracterizad idin de los gauchos, lo que llevd a gue
muchos vieran su obra cumbre, el Mortin Fierro,
come el anti Forendo, Lo conaeto es que, en
tanlo Sarmiento proponia eliminar a los gauchos
porgue consideraba que eran representantes del
atrasoy de o barbaro, Herndndez se alineaba mas
carn las ideas de sumaesiro Juan Bawtista Alberdi
tn s libro flosofic y Nocdn, el fildsofo
“Alrer

sarmienting. la

jusé Pablo Fenmann exphca habrd

de transformar la  antinormia
chalizacion no esla en las dudades sino en las
tampanas. { ) Ahora bien, ;Por qué la cvilizacion
w8 encuentra en  las  campafiags?  Responde

Alberdi: %on las campanas las que tienen los

Aungue el titulo original con el que aparedia el
libro fue H gaucho Martin Fierro, a la parte que se
publicd en 1872 sela conoce como "La lda™ya que,
tiernpo despuds, Hernander publicaria Lo vuelo
de Martin Fierro, A fines de 1870, Hernandez habia
integrado las tropas comandadas por el caudillo
Lapes Jorddn que se alzaron contra el entonces

puntos de contacto y mancomuonidad con la
Luropa industrial, comercial ¥ maritima, nue fue
la promalora de [a revolucion, porgus son ellas
las que praducen las materias primas, es dedr, La
rigueza, encambio de la cual la burona surenistra
o la Amernica las mamdfaciuras de suindustria. 1as
campanas rurales representan lo que Sudamarnica
tiene de mas serio para Furopd” La owilizadion
en, entonces, 1o econdmicamente valiowo para
Furopag s dedr, la campafia ™ Siningresar en la
dmeusion sobre sl el pais debia o no integrarse al
concerto de naciones con un ol agroexportador,
lo que agul interesa es que e protagonista del
texto de josé Hermdndes es un gaucho, a queen
se e daun lugar de héroe | Bs el gaucho o que
habla, es &l gaucho el gue cuenta su verdad, el
(e explica los motivos de sus desgracias v of
que oritica & guienes lo forzaron a atravesar las
traumatic as situaciones narradas,

Preqidente de la Nacdn, Sarmiento. La derrota de
los rebeldes 1o obligd a exiliarse en Brasil, hasta
(ue Tempo s tarde regreso dandestinamente
4 Buenos Aires. ITnoun hotel que eslaba ubicado
en el centro porterio le da forma a su obra. H
comienzo del texto, que mantendra <u forma
podtica en su totalidad, es conacido;

Agui me pongo ¢ contor / ol compds de lo viguela, /

que el hombre que lo desvela / une peng estrordinorio / como la ove

solitaria / rcon el cantar se conswuela.

Fragmento de Meriin Fierro, de José Hernander (1872-1879)

! T



D texto estd dividido en trece  contos
{equivalenies a capitulos si se natara de prosa y
no e poesia)

Fl primero eshorza e panorarma general y
anuncia ol wno melancdlico que predominara
ya que al protagonista o deswelp ung pena
estrardinoria”. ;Cudl? Ames de responder a esla
prepunta, terro se justifica; Y sepan cuantos
estuchan / de mis penas el relato, £ que nunca
pelec i mato £ sino por necesidd, £y que a tanta
alver sitda S solo me arrojd el mal rato. /7Y atiendan
la relacion / gue hace un gaucho perseguido £ gue
padre y marido ha sido / empefioso v diligente,
Sy que sinembargo 3 gente /o tiene por un
bandido™ Admite gue ha peleadn, induso que ha
matado, perono por diversidn sino poergue dertas
circunstancas (o forzaron a acuar de ese modo,
laro que quienes no conocen su historia lo verian
camo un delincoente, y por eso, Fierro siente la
necesidad de contar cantando qué Tue lo que le
sucedit

Describe luego lo que podriamos lamar la
“edad de oro” del gaucho era feliz trabajando

comao pedn de estancia, tenia buena relacidn con

el patran, comia y bebia, teniz “hijos, hacienda y

mujer”, Pero de pronto, por causas que no lega
& comprender "y que usté quicta o no quiera / ko
mandan a la frontera f o lo echan a un batalion
A Ansi empezaron mis males £ o mesmo que los
de tamos”, 0 seq, o que le pasd a Herro e pasd
a miuehos rmids, con o cual, conocer su histona, es
conoder muchas historias,

Asi fue como comienza "a ida", que no o
otra cosa que la partida hada la frontera, haiia
las ronas donde “los indios”™ eran una amenasa
constante. Sin saberlo, el gaucho erd protagonista
de una guerra que no era la suya y, para pear,
tas condiciones que les ofrecia el ejército eran de
une miseria dolorosa Habia que fuchar contra el
indic”, pero Herro no tenia armas ni preparacion
para esoy debia contentarse con sobrevivir, {ra el
miamerto de los malones: “Allf se ven desgracias /
y lagrimas y afliciones, / naides le pida perdones /
al indio, pues donde dentra, 7 roba y mata cuanto
encuentra My quemas las poblaciones, & No salvan
e sujuror fnilos pobres angelitos, Hiejos, moszos
y chiquitos f los mata del mesmo modo, / que el
indio lo arregla todo / con la lanza y con los gritos”.

Ll cuadro Lo vuelta del maldn {1892, de Angel Della Valle, Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes |
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Luegn de sufrin todo tipo

de privaciones @

mjusticias, Herro decide escapar del ejército v
volver & su hagar: “Volvia al cabo de tres afios / de
tanio sufrir al fudo, £ resertor, pobre v desnudo,
fa procurar suerte nueva, £y o mesmo gue el
peludo / enderece pa mi cueva, A No hallé ni
rastra del rancho. £ jSdlo estaba la taperal / {Por
Crista, <1 agquello ora / pa enlutar el corazdn; / yo
Ure en esa orasion S ser mas malo gque una fieral”.
Pero no terminarian alli las desgracias Triste y
sulo comienza a frecuemar distintas pulperias
donde ademds de beber v tocar la guitarra se
trence en Jifias en las que mata, primero 2 on
moreno y después @ un “terne” (térming utilizado
para referirss a un matdn, guapo y picaro). Asi, se
ve obligado a vivir escapando de la policia hasta
que finalmente lo encuentran y lo cercan. Pera
Fierro ofrece una feros resistencia, a tal punto
que Cruz, uno de los policias que tenia la misidn

i

de capturarlo, decide cambiar de bando y luchar
con & "Tal vez en el caraz0n / o tocd un Santo
Bendito f a un gaucho, que pegd el grita 7 y dijo
Cruz no consiente £ que se cometa o delito £ de
matar ansi a unvaliente! Y dhi no mas se me
Aparid. f Dentrdndale a la partida; /yo les hice atra
embestida/pues entre dos erarobo; fyvel Cruz era
coma lobo / que defiende su guarida® Momento
clave dal texto y que muestra, entre oiras osas,
que los gauchos eran a la ver que perseguidos,
ncorporados a las fuerzas del orden. Juntos,
Herro y Cruz dediden partir hadia "a frontera” y
asi terming la primera parte, con los siguientes
versos y aqui me despido yo, £ que he relatao g
mi modo / males gque conocen todos / pero gque
nades contg”.

24 - Responda las siguientes preguntas:

a - ;Cuales son esos “males que conocen todos™?

b - ;Por qué cree usted que nadie los habia contado?

Sicte afios pasaron hasia que Herndnde? publicd
Lo vuelta e Mortin Dierro, Para 1879, Hernandez
pasts de estar en la clandestinidad a ser Diputado
por la segunda secciin eledoral en la Legislatura
de Huenos Aires. Bsa insercion del autor en la
vida institucional tuvo su correlato en lo literario.
En "La vuelta”, Fierro cuenta que estuvo viviendo
canlosindios durante dos afios, que su compafieno
Cruz murio en una epidemia y gue rescatd a
una crstiang gue era cauiiva de “los indios”. la
muchacha habia sido capturada en un malon en
el que, ademas, habia muerto su marido. Tomada

por un indio, twwo un hijo de éste, lo que no
significabia que no fuera tratada con brutalidad.
De hecho, es acusada de brujeria v su captor

se venga asesinando delante de sus ojos 3 su-

pequenio. La escena es durisima; “Es increfble’, me
decia, / ‘que tanta fiereza esista; / no habrd madre
que resista, / aguel sabaje indemente J cometid
ranguilamente / aguel crimen a mi vista” J7 Esos
horrores tremendos £ no los inventa el cristiano;
/'ese barbaro inhumand’, / sollozanda me o dijo,
£'me amarrd luego las manos / con fas tripitas de
rmii hijo'® Fierro la rescata yvuelve a su tierra, Alli se

24
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reenic el con sus hijes, quienes le cuentan las
historias de sus vidas Tambidn se encuentra con
el hijo de Crue v con el hermano del moreno que
habia asecnado en “la ida®, También tienen unad
displia, pero esta ves no es con cuchillos, sing
o0 palabras y rmusica. una payada. La victoria le
corresponde 4 Herro quien derra diciendo: o ya
no busea peleas, [ las contiendas no me gustan”
Despucs, para terminar, e protagonista redne

yoab de Cruz oy les transmite lo que

a sis bagos

daprendio en s vida s el momento del famoso
“Un padre que da consecs / mads que padre es

urtamigo” Audles son algunos de esos consejos?

porgue es preciso alquirr; / no se pongan a sufrio

funa triste situacidn / sangra mucha el corazdn /
del que tiene que pedir,; “Debe trabajar el hombre
f para ganarse su pan, £ pues [a miseria, enso afan
£ de perseguin de mil modaos, / llama a la puerta
de todos / y entra en la del haragan,; *Respeten
a los ancianos, ¢ el burlarlos no os hazafia; £ si
andan entre gente estrafia / deben ser muy
precavidoes, £ pues por igual es tenido / guien con
malos se acompana”, “FH que obedeciendn vive /
nunca tiene suerte blenda, / mas con su soberbia
agranda / el ngor en gue padece: f obederca
el que obedece / y serd bueno el que mande,

r

Lastuchermnos a hierro “tl aahajar es la Ley,

e S

¢bn qué periodo histdrico se escribe el poema Martin Fierro? Averigua datos del contexto (Argentina 1852~
1800). éCusl era la situacidn del gaucho en esa época?

Transcribi algunos versos o estrofas del poema en los que se manifiesten referencias a esta situacion,

éCoémo se describe a si mismo el gaucha Martin Fierro?

{Como se conocen Martin Fierro v Cruz? Relatd brevemente qué habia ocurrido antes en la vida de Martin
Fierro que lo llevd a esa situacion,

Leé el cuento “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz” de Borges. A. El narrador dice “Mi propésito no es repetir su
historia. De los dias y noches que la componen, solo me interesa una noche; del resto no referiré sino lo
indispensable para que esa noche se entienda”. ¢ A gué noche se refiere? B, ;Cambia el destino de Cruz esa
noche? (Por qué? Explicilo. C. Explica el sentido del siguiente enunciado en el texto: “Cualguier destino, por
largo y complicado que sea, consta en realidad de un solo momento: el momento en que el hombre sabe para
siempre quién es”. ¢ Qué comprende Cruz esa noche?

Releé el Canto VI de la primera parte y el canto XXX de la Segunda Parte. ¢{Qué cambios se advierten en el
protagonista respecto de la primera parte?  Cémo justifica su accionar en el pasada?

¢A qué alude el titulo del cuento “El fin” de Borges? ;Qué elementos de Martin Fierro retoma Borges?

El gaucho Martin Fierro fue un hombre perseguido, castigado y excluido de la sociedad de su tiempo. é Quiénes
s0n, segln tu opinion, los perseguidos, castigados o excluidos de nuestra sociedad actual? Explica tu respuesta,

L. Hernander. Martin Fierro

22
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Martin Fierro

Jose Hernandez

1
E |

Un gaucho, Martin Fierro, canta su historia. Recuerda su vida feliz en la campafia, con su mujer v con sus hijos,
dedicado a las faenas cotidianas del campo. De 2lli es arrancado para ir a servir en la frontera, en la lucha contra el
indio. A su regreso, después de tres afios de servicio, encuentra su tierra v hacienda vendidas, su familia dispersa v
con paradero desconocido, v el rancho convertido en tapera. Sin propiedad v sin “libreta de trabajo”, se lo considera
“vago” v es perseguido. Se enreda en varias pendencias, pelea y mata. En su huida hacia tierra de indios, se encuen-
tra con una partida a la que hace frente valientemente. Uno de los integrantes de la partida, ef Sargento Cruz, ad-
mirade de la valentiz de Martin Flerro en la pelea, se pone de su Jado. la primera parte conchuyve con la decisidn de
los dos gauchos, ahora amigos para slempre, de irse a vivir entre los indios.

Lz segunda parte, La vacla de Martin Ferro, se inicia con el relato de la vida de Martin Flerro entre los indios v
la muerte de Cruz durante una epidemia de viruela. Martin Fierro decide volver del desierto hacia la frontera. Se
enterz entonces de gue Va no es perseguido, de que su mujer ha muerto, ¥ se reencuentra con sus dos hijos que
también cantan y cuentan st vida en la penitenciaria, el mayor; y sus experiencias con el Viejo Vizcacha, el menor.

. ¥

Se retnen asimismo con Ficardia, € hijo de Cruz, que también entona sus desventuras de huérfano y demuestra su

talento para sobrevivir, va sea como guardia nacional o como tahdr. A estos cantos, les sigue la pavada con €] Mo-
reno —hermmano menor de aguel negro que Martin Fierro habia matado en una pendencia—, que viene en busca de
venganza. Martin Fierro prefiere alejarse pacificamente en lugar de darle la revancha. Finalmente, v tras cambiarse

lus nombres, Herro v los tres muchachos se despiden v se separan.,

&l gaucho Martin Fierro

Carero IT

Ninguno me kakble dr penas, jla pucha, que trae liciones nos decian que el dia Hegaba,
porgue 0 perands vivg, el tigmpa com sus mudarsas! a la cocina rumbiaba

v waides se mucstre altive i el gancho. .. que era un encanto,

r g d
_, i Yo ke conacido esta tierra
dumgue e el esirtbo esté:

; : et gue el paisane vivia Y sertao furto al joein
gue suele guedarse a pie ; ; o
- L = V su ranchito tewia ad csperar gue venga of dia,
el gaucho mis alvertido, . ; : ; o
y sus bdjos y mujer... al cimarrn le preadia
L. era una delicia el ver hasta ponerse rechoncho,
como pasaba sus dias. micrtras su ching dormeia

Viene el hombre crego al NI, .
fardaiid com su ;mmha.

cuartidndolo la esperanza, Emtomces... cuando el lucerp
v & poco andar va lo alcanzan erillaba en ol cielo santo, Y apenas la madrugada
las desgracias a empujones, y los gallos com su canto empezaba coloriar,

B3

capiTuLD 3 &l pouchs, pretogenista




los pdjaros a cantar,

y las gallimas a apiarse,
era cosa de largarse
cada cual a rabajar.
Este se ata las espruelas,
se sale ¢l atro cantands

w0 Fusca wn pellin blando,

este L lazo, ofro 1R TE&F?‘H]TW_-

y los primgos relimchando

ity LATHGER G8nd LJT‘ fel UL,
I Haman de -1'{. = ?* rf‘ﬂa:ﬂ"‘

El que era pion domador
epderezaba al corral?
ande estaba o] animal
baufrdos gue se las pela ...
y mids malo que su agiclt,

s¢ hacia astdlas el bagual.

Ak, tiempos!... (51 erd wm orgullo

ver finetear un pratsano!
Cuardo era gancho baguiano’,
aungue el potro se boliase,

no habia uno que no parase

cowt el cabestro on la mano.

Pl E M N
} HUERIraL OGO LH0S.
otros al campo salian
a hacicrda recogian,
¥ 1T A,
las manadas repurtaban,
vy ansi sin sentiv pasdhan

entretentdos ef dia.-

Y verlps al catr Ia tarde
ent Ia cocima riumidos,

con el juego bien prendido
y il cosas que contar,

platicar muy divertidos

Y con el Buche bien leno
£Xd COSE SUPETIOT

irse gn brazos del amer

a dormir como la gente,

pa empezar el dia siguiente

las fainas del dia antersor.

Ricuerdo jqué maravilla!
Como andaba la gauchada
sicmpre alegre y ien montada
y dispuesta pa el trabajo..,
pero hoy en dia... [barajo!!
No se la ve de aporriada.

e s
El paucho mids infeliz

&

: i i
teria tropilla de un peldd,
no le faltaba un consuelp
v andaba la gente lista

terierndo al campo la vista,

ol e -

[]

hasta después de cenar.

sl via hacienda v cicla,

Cuando Uegaban las yerras,
jinsa gue daba calor!

Tanto gauche pialador

v tirowiddor sin yel,

Ak, tiempos... perosien él

se ha visto tasto primor!

" Hernandez deseribe con detolle el emplen
gue se les daba a los corrales en su lastrc-
cién del esfancizro. Trotodo completo pora la
plerteacion y mangjo de un establecimionte

de campe destiado o le crie de hociendo

vacuna, lanar y cebellar. Al se reafizaban
los principales foenas, como amansar, mar-
car, castrar, etc. Tambien en el Conto IX del
Santes Vepo de Ascosubi, hay wno explicacion
detallada de los tipos y usos del corral.

*Lo expresion *mdés male que su ogiiela” se
relaciona con o frose “su abueeln, ia tuerta”
como agravio o retruegue, 4e origen espafal.
* Goucho bogeiano es ef experta, el puin. En
este ceso, el término significa *habil*, *ducho’.
* Barajo constituye un eufemismo en lugar de
la expresion vuigar,

*Tropifla de un pelo es la de un solo color y
de las mismas caracteristicas. Segin el pro-
pio Herndndez, estas tropillas eran mds esti-

%4

madas v vendidos o mejor srecio

El supcho, presogonista @ capiTuLO 5
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Aguello no era trabajo,
mas Men ord und juncion,
Vdespucs de un gilew Hrin
n que uno se daba mada,
pa darle un trago de cana
solta Hamarlo of patrin,

f T
1=

Eran lps digs del apuro

v alboroto ga el hembrage,

pa preparar los potajes

¥ osequiar Fen a la gente,

y asi, pues, muy grandemente,

pasakba siempre ol gauckaje.

Feraba ef rauch ; e
L2510 L quhl..ﬂﬂ £t 54 ;'-‘.,1 {;"-'_n
con toda srguridd

s T Sl rg Ty e
perd aura. . jRarbaridd!

La cosa anda tar frumc

que pasta el pobre [a vida

en juir de la antordi

[o]

CapiTULD 5 B1

Fiik
Y al punto dese por sauerto
si ol alealde Io bolea

pues aki nomds se le apea
T

cont una felpa de palos:
Y después dicen gue es malo

el gaucho si los pelea.

{-]

Al comienzan sus desgracias,
ki principia of pericdn
porque va no hay salvacion,

V gue usté Guitra o ro gudera,

o :
o lp echan a up barallin,

Canto VII

S
D carta de mis me via

sim saber a dowde dirme:
weas drjerom guc £r@ vago

V CHIFATOH & perseguinme.

Nuwra se achican Ins mal
SWHMOE SE ACRICAR 105 HIAICS,
VAR poce @ poaco creciendo,
V AWSInG mic vide prouto

P N
ligado a ardar juyendo,

No tenta seujer wi rancho
V & WS £rd teseriar;
B0 denia wna ;ﬂ:’cm‘;’;: gucna

#i unt preso en el tirador

El poucho, pratasonisio

A s Biros infelices
pewsé volverlos g kallar,
v andaba de un lao al oo

sht tener ui gué priar

Supe una vex por desgracia

1 # 1 =1 L

que kabia un baile por alli
i
y medio desesperao

a ver la milonga fui
]

Fiunidos al pericin
tantos amigos halle,
que alegre de verme entre ellos
esa noche we aped?,

Como sunca, ex la ocasion
por peliar we dio la tranca,
Y la emprendi con un negro

GUE TUFD HBd MEETA €1 AHCAS.

Al ver llegar la morena,
gue no hacia caso de naides,
le dije com la mamuia:

va-ca-yendo gente al baile.

La negra entendié la cosa

y o tardd en contestarme,
mirdndome como a un perro;
BIES vacd serd su madre.

¥ demtrd al basle muy ticsa
com muds cola que una zorra,
haciendo Flanguiar los dientes

1o mesmp JHE MAZAMOTTA.

iNegra Iindal —ije yo.
Me pusta— pa I carona®;
V me puse a champurriar
esta coplita fregona:

a los Mancos kizo Dips,

d los mulatos Sae Pedro

a los peoros Bivp 2] Sizbls
SEOE REII0 £ diapic

para tizim del feficmno




Hakia estao juntando rabia
el moreno dende apuera;
en lo escuro Je brillaban

fos ojos como linterna.

Lo conoct retoban,
me acergug v le dije presto:
e rrudn que un hombre sea

pimCA S8 CROJA POT L5100,

Corcovid el de Ios tamangos
y crevéndose muy fijo:
jamds porrudo serds vos,

il P I
{_’Tg.:y.'.;f!{i' FOTRS0Y, ML a7,

LT : Fet

Y ya s me vino al humo
como a Fustarme la hefra,
V un 5{{?3;?5‘ Ir atomodé

conjel parron de ginebra.

Ali nomds pegd el de Rollin
meds grufidos que un chanchrio,
y pelando e enverao

me atropelld dando gritos.

Pegué un brinco y abri cancha
i i

dictindoles: caballeros,

dejen ventr cse tora,

Splo maci- solo muero.

El negro. después del golpe, las venas Después supe que al finao -

s¢ habia el poncho refalao ni siguicra lo velaron,

y dijo: vas a saber dandole de punta y hacka y retobA0 €8 4N CHERD,
st es solo o acompanadp, pa dejar un diaklo menos. sin rezarle lo enterraron.
Foq P s op o o Vi e dewd :
f---f P o ) S ¥oawem JuE fENac CMIDRCCE,
El S en el cuckdllo Jo alcé, cuande es la noche sercna
- pepro me atropello e
* V como un sace de giiesos stele verse wna luz mala
LoDl JRETETME COMET: -
- . cortra ur cerco lo lareué, como de alma que anda en pena’.
me hize dos tiros seguidos "
£
v lne dos le abaraié Tird 1 cuatas patad. Yot s :
v ilos dos le abarage. Irl upas cuantas palias o leMgD intencidn d veres,
¢ 3 . : ¥ ya cartd pal carpero”; PAra que np pene tanta, ¢
i felIa R TALON OO 5, ; .
. nunca me puedo olvidar de sacar de alli los giiesos ' ;
que era de lima de acer; o e , . i ‘ i
S = i & Ll AZORIA A8 agquel RegTo. y ecirarios al camposanio, 1
le kice um tiro, W quito [
v vino ciego el moreno; L] —
?in facdn con 5 es un arma de gran calidad, [
v en ¢l medio de las aspas Limpi¢ ¢l facon en los pasios, hecha con lima de acero ¥ can una protec-
. . i i cidn para la mane o gavildn en forma de =
v planazo le asenté, desaté mi redomdn, P Jhaoe
g  lobeinid P e T ! La expresion "cantd pal carmera™ se origing
Fue o ldrenéd culePriando monté decwdoin v sali i 2 ;
JuE [0 drghe ce b L en el espafiol antigue, en ¢l que carnere sig

[0 mesmo que Puscapté. al tranco pa ¢l cafiadin. nificoba "esarin’ o fosa comdn’,
' Estes supersticiones sobre los aimas de los
muertos son, practicamente, les dnicas del
repertonio de creencias de fos gouches que
oparecen £a el poeme.

36
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Y saco ast en conclusion

er medio de mi imorancia

que agui e nacer en estancia

|
ES CORID WM Budldcion.

Y digo, aungue wo me cusdee

e T B . . e e i e A i

decir Io que naides dio:
la provincia es una madre

que 10 defiende @ sus kios

Mueren en alouna loma

en defensa de Ia ley
o ardan lo mesmo gue el eiicy

AFAIG0 P JHE OTF0S (0L,

Y ke de decir ansi wrismo
porque de adeniro me Frota
Jue BO tene patriotisn

quick #o cuida al contpatriota,

Capdo XXX
La payada

EL MORENO

Canto XIII La vuelta de Martin Fierro 2,

k1

s peldie Sy
P

et
- Wiy

VAR

(82

1 1oy g F Y
A

Ya veo que somos los dos
astillas del mesme palo:

o paso por gaucko maly

y wsté anda del mesmo modo;
¥ yo, pa acabarlo todo,

e los indios me refalo,

[.]

Alld kabrd siguridd

Ve Jue dqut no la feremos;
RICHDS mtﬂ{'S ,z’;l!.s:rfmus

v ha de haber grande alegria
el dia que nos descolguemos

en alewsa tolderia.

5
£

; .
Y ya que a juerza de golpes
g fois
La suerte nos defd aflus
pucde que alld veamos luz

v s¢ dcaben wuestras penas:
P Py ==
LR LS DETYAS S0M FUCRAS!

viamonos, amige (ru,

oo}

capiTuLD 5 &Ed

Canto XXVIT

Heservedo en [a froviera

£¥ ur Cueren de milicias:
; ST SR

no pur FEZOM G JUSTICLT

- a pra fee rer s
GO0 Sirve CHAESTRICTA.
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S'IEm;w el mesmo trakajar,
siemprre el mesmo sacrificio,
es stesspre el mesmo servicio,

¥ ﬂf EsmO HUCd Jriiar.

Stempre cubtertos de farapos,
siempre desmudos y pobres,
nunca le pagan un cobre

i e dan famds an trapo,
.

Y va ¢5 tiempo, pienso ya,
de no dar nuds comtingente:
si el Gobierno quiere gente,

gur la pague v se acahe,

&l geucho, protogenizts

Y suplico a cuantos me oigan
que me persmitan decir

gue, al decidirme a vemr,

w0 56l jué por cantar,

SO pOTGUE teRSD a nids

otro deber que cumplir,

Ya saber que de mi madre
jueron diez los que nacicron,
mas ya np esiste el primero
v mas querido de todos:
mUrid por injustos modos

& manps de un pendenciero.

[

Y si otra ocasion payamos
para gue esto se complete,
por muche gue lo respete,
cantaremos, si le gusta,
sobre las muertes injustas

que algunos hombres cometen.
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MARTIN FIERRO

Yo o 58 lo que verdrid;
tdmpoco soy adivine:
wero firme en mi caming
W -
fasta el fin ke de seguin:
todos tienen que cumplir
r ? e
com Ta Iey de sw destin.
Primero jué la
por persecucion de un Juez
fos frdios fucron despads,
¥, PATA RUCVOS ESITENDS,
JUTA 508 £5105 OrENDs

pa alivio d¢ mi vepes.

L s g e ey
s Cadd HEQ L G0 LITET

v oom el yugo en que s ved;
vo i wo fusco peleds,
las contiendas no me gusian,
Fero K somitas me asustan

i budios que sc menean.
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" j partit de ogel, Toma |o palabra el autor

Cantp XXXITIT Pues som mis Sichas desdichas

las de todos mis hermanos;

Diespués a los cuatro vientes" o g
et ELi0S i‘:'HLZ.':{:I.":i?‘I Hf..l.".‘.;?j
lps cuatro se dirigieron; : . )
L £x sy corasim mr historia:

und promesa se hicieron s =—
e tomdrin £¥ SU mEmOTIA

que todos debian cumplir; _
Pard SIENIPTE NS FIAILANOS.

wuzs w0 la puedo decir s

pues secrelo pmmi'.:‘iftmr‘.

Gliaded BELY mIETIOTIA;

Les alvierto solamente

v aguellos gue en esta kistord

—y esto a ninguno le asombre,
pues muchas veces el hombre
tiene gue hacer de gse modo-;

comvinieron entre todos

en muadar alli Ze vombre. Mas wardes
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PUSS 4 BINSURO IRCOMDA0,
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v 51 camto de este modo,
Y guarden estas palabras por excorerrarlo oportuno,
que les digo al terminar: 1o e5 pard mal de winguno
e md pbra bie de comtinuar somo parg biex de rtodos.
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gucho Martin Flerra.

si el ingenio 0 5i la vida

de Martin fierro. Buenos Aires,

no me legan a faltar. Clarin, 2000, (Fragmento).

[.]

cigro que s inteEncion £5 presentar ion-

i los vicios del gou

rmandez de I

s ¥ subroyen fos
sentan los virtudes del
o5 que heblan de sus

£

os. ingque medida esos defectos

y virtudes reprecentan el ser nacional?
Justifiquen su respuesto

2. ,lamo nparecen caracterizodes en el
poema los indios v jos negros? jQué re
lacicn tienen con el goucho, tonto en lo
primere como en la sepunda porte?

3. Expliguen brevemente la relacién en-
tre el goucho, | ley, lojusticio y el go-
bierno, a partir, sobretodn, del conto
LAV de la sepunda parte

4. Se dice que Herndndez supo imitar &l
hobla def gouche, ne tante en su voco-
bulario y modismos, como en sutonoy
respiracian, de tol suerte que muchas de
sus expresiones se incorporaren al hobla
general. Sefalen, en el frogmento,
anuellas freses y sentencias gue se Usan

cotidianamente en nuestra lengua -
mismo.

CAPITULD 5
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Nustrocion para lo primera edicion
de Lo vuelta de Martin Ferre (1579).

Martin Fierro y Cruz se refugian en las
tolderios pare escapar de la civilizacién

s .
R =t Tt s —i.—
d SHENCIGdd

En su poema, Hernindez le da voz a una parte de 1a identidad argen
silenciada en el dltimo tercio del siglo x1x. Lo hace como grito de denuncia

en El gaucho Martin Fierro v comao expresion de un programa social e la se.
sunda parte, que se resume, preusame:‘:te en la Gltima sextina de [a vugf
de Martin Fierro: procurar el bien de todos para una relacién armdénica entre
campo y cludad, gauchos y oligarquia terrateniente, que permita establecer
una identidad organica, sin exclusiones.

Una de las més evidentes innovaciones que introduce Heméndez con

. respecto a sus antecesores, gquienes preferian la for-
ma dialogada, es el uso de la voz del gaucho indi-
vidual Vuelve, con ello, a la antigua relacidn del

gaucho cantor que cuenta su historia a un auditorio
. que se reconoce en ella, perpetuando la memoria de
i una forma de vida v echando los dmientos de una
o identidad colectiva. Uriliza ademas, en lugar de las
\s tradicionales décimas o cuartetas, la sextina {estrofa
de sels versos) ¥ una mas Hel imitacidn del arte del
zaucho con su “falta de enlace en sus ideas, en las
que no existe stempre una sucesion kdgica”, sino
"apenas una relaciém oculta y remota”, segin decla-
r2 el mismo Hernindez en el prologo de 1872,

De acuerdo con el andlisis de Josefina Ludmer, los
cantos II v XIII de la primera parte constituyen
“dos utlr.rpfas inversas” que enmarcan el texto.
For un lado, en el canto 1, de recuerda, con tono elegiaco, el trabajo en el
campo, definido como *juncién”, ¥ 1a sociedad econdmica con el patrén,
cuando las estancias eran territorios inmensos poblados por innumerables
cabezas de ganado v “al campo 1a vista no via sino hacienda v clelo” Se des-
criben, en el ciclo del amanecer hasta la noche, las faenas que definen ¢l tra-
bajo del gaucho (la habilidad con los caballes, el arreo de la hadenda), asi
como su natural forma de socializar y divertirse —comer v conversar— La do-
ma v la verra son las fiestas en la estancia que alteran, en cierta medida, esa
rutina diaria, pere que, narradas en Pretérito Imperfecto, dan una idea de
continuidad que contrasta con €] presente, narrado en Presente, cuando

“no hay salvacién” y la identidad del gaucho ya no se define por su
trabajo en Ja estancia, sino por su servicio en la frontera o en la batalla.

En el canto X111, $e ha cummplido el proceso por el cual ambos, Martin
Ferro v Cruz, son ahora “gauchos malos”. Se anticipa el futuro entre los
indios que, por necesidad, debe ser el reverso del feliz trabajo en el campo:
en la tolderia, no habra que trabajar. Enfrentado a la ley de la avilizacion,
injusta y discriminatoria, Martin Fierro se refugia en la ley de la barbarie,
segin la cual —dice— “habrd siguridd”. Asi, con su historia, €] personaje re-
presenta a todo su grupo con un pasado irrecuperable (canto II) y un futu-
ro incierto v ajena: “si kemos de salvar o no / de es10 naides nos responde”™. Por
eso, al final de la primera parte, el cantor rompe el instrumento v le cede la
palabra al autor, siguiendo un esquema tradicional de la gauchesca
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El canto VII es el inico, en ¢l poema de
1872, compuesto en cuartetas, Sirve de tran-
siciom, pasaje de una vida feliz a la condi-
cion de “matrero” v “resertor”, previo des-
pojo y marginacién en su condicién de “va-
go”. En este canto, se acentua, ademds, una
definicién del paucho a partir de lz diferencia
con el “otro” de su propio ambiente, répresen-
tado hasta aquien la figuradel indiooen la
del gringo. En el canto VII, el personaje no se

enfrenta con la ley o con la justicia que lo

. . TN ST 1Y
margina, sina con ¢l “otro”, tan subalterno co-

T

de su diferencia (el

mo €], al que juzga a parti

-

color} ¥ en el desafio a la mujer —1 color ¥ el sexo-.

Con su muerte, el negro gueda fuera de la comunidad de les gau-
chos por un proceso de discriminacién en el que ¢l matrero ejerce los
mismos principios de exlusion que la civilizacion le impone a €] mis-
mo, también condenado por su diferencia. Martin Fierro, en este mo-
mento de desmesura, ejerce sobre el negro la misma xenofobia que lo ex-
cluia de un nacionalismo identificado con la civilizacién v con el progreso.
Los juegos de palabras con doble sentido que abundan en €] canto vuelven
mutuamente ininteligibles los discursos de las dos culturas enfrentadas.
Del mismo modo, entre el discurso de Ia ley y el del gaucho, lo que es va-
gancia para uno significa despojo e injusticia para el otro; lo que la Jey lla-
ma rebeldia y desacate no es -para el gaucho- sino defensa de 1a dignidad
y de los valores vitales. Como representante de un pueblo en formacién,
Martin Fierro encarna los dos aspectos, positivo v negativo, de la
identidad nacional: libertad, igualdad y fraternidad, pero tambien,

racismo v discriminacion.

T
i

v

. H [
ieirg en id vueta

Martin

x

El final del canto VII de la primera parte puede leerse en la La vuelia Je
Martin Figrro, precisamente, cuando se enfrentan Fierro v el Moreno. El re-
lato ha dado una vuelta completa desde el canto VII en el que Mastin
Fierro trata despectivamente al Moreno, al que mata, v lo lama “porru-
do”, “el de los tamangos”, “el de bollin®, “dizblo”. En esta parte del poema,
Martin Fierro, en su madurez, se niega a aceptar £l desafio de su contrin-
cante para vengar la muerte de su hermano.

En La vuclta de Martin Ferro, existe un deseo explicito, por parte de
Hernindez, de “mejorar la condicién sodal del gaucho™. ['ara elln, alega
en su carta a los editores que al gaucho deben dirsele derechos, pero tam-
bién sefialdrsele sus deberes o, en palabras del ltimo canto del poema, “de-
be el gaucho tener casa, / escuela, iglesia y derechos”. De alli la transformacitn
en la conducta de Martin Ferro, cuyos consejos a sus hijos (canto XXX]I)
reflejan la intencidn moralizadora de La vuelta. Esa transformacién queda
también simbolizada en el cambio de nombre, o sea de identidad, tanto su-

va como de sus hijos.

==ne Tl T e

La pulperia de Salomon de Léonie Mattnis
(1883-1752) muestra unc peles entre dos
parroequianas,

Lo imagen de fines del siglo xvii representa
a des pauches enlezande ganade.

GUIA DE LECTURAER
1. [Qué cantos de los leides pueden con-
siderarse opuestos y/o complement aring
en lo evalucidn del personoje Martin Fie-
rre? Expliguen hrevemente por qué.

2. Indiguen en qué pasajes | identidod
gaufho = potrin = ser nacional se hoce
mds evidente

3. ;Que cambias fundamentales ocu-
reen en (o voelta de Martin fierra, tonto
en el personoje come en las circunsion-
cias personales de Herndndez? (Lean
tombién la columna lateral de lo pdginag
11?7). Discuton si esos camhbios son co
herentes con lo identidod del personaje,
tal coma 52 habia presentodo durante
la primera parte.
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LA ANTINOMIA FUNDACIONAL:
CIVILIZACION Y BARBARIE O
/ CIUDAD Y CAMPO

-"-:__?_n_'-gst&r”primer capitulo nos ocuparemos de las diferentes maneras en gue la literatura ha
representado el encuentro entre dos espacios: la ciudad v el campo. No haremos refarancia al
campo o a la ciudad "reales”, sino a algunas de las maneras en que se han representodo esos
espacios, En este sentido, podemos decir que, en la literatura, el campo vy la ciudad son
construcciones estético-ideoldgicas.

En efecto, el campo y la ciudad en los textos literarios son, en primer lugar, construcriones.
Esto es asi porque |a literatura no es un espejo que reflejo la realidad, sino gue fa literatura la
representa, es decir, construye una realidad. £5 comin escuchar que la teratura, el arte, los
medios de cormnunicacion "reflejan la realidad” pero, en verdad, muesiran solamente una parte
y desde una determinada perspectiva. Entonces, si la literatura es una construccion, cada vez
gue hacemos referencia al campo y a la ciudad no hablamos de un campo "real” ni de una
ciudad "tal come es", sino de discursos sobre la ciudad v el campo, que han sido producidos
con mativos y fines particulares,

Ademas, en los textos literarios, la construccion de la realidad es estético, porque para
representar la realidad, un autor necesita recurrir 2 elementos especificos del discursa literario
gue buscan crear belleza: una cierta variedad del lenguaje o figuras retoricas, por ejemplo. Fs
cierto que algunos de estos elementos pueden utilizarse tambi&n en discursos no literarios,
pera lz literatura tiene una libertad mayor en el uso de esos recursos.

Finalmente, decimos gue esta construccion estética es también idecldgica porque estd
condicionada por las ideas del autor, sus compromisos o sus aspiraciones. La representacién
de un paisaje es un trabajo hecho por un autor, que es un individuo que vive en sociedad, que
tiene determinada ideclogia y que utiliza el lenguaje que pertenece 2 toda una comunidad, £s
asi como, por ejemplo, veremos que en algunos textas literarios el campo se vincula con la
pureza y en otros con la "barbarie”, v Iz ciudad, con la "civilizacian" o con 3 exclusion social.

El lenguaje estd cargado de significades que no son inocentes ni "puros”, sino que son sentidos
gue la sociedad fue elaborando a lo large de la historia. Por ejemplo, la palabra "desaparecido”
no significd siempre lo mismo; si un autor argentino la utiliza luego de |z década del setenta,
es3 palabra tiene resonancias muy distintas a las que hubiera tenido antes de esa época. Un
autor gue decide escribir sobre la ciudad o sobre el campo también usa palabras que estan
cargadas con ciertas connotacionas, coma "desierto”, "suburbio”, "centra® v muchas otras. A
partir de esas connotaciones, el autor puede relacionar ideas propias v ajenas sobre coma es,
como debio ser o cdmo deberia ser la ciudad o el campo. fsas ideas, en suma, son el resultado

de una construccion ideologica v estética.

En la literatura argentina predoming la idea de que la ciudad y el tampo son espacios
opuestos, v 1a idea de gue la cudad avanzza sobre el campo. Esta idea de antagonismo entre
campo v ciudad fue producto de la primera generacion de escritores argentinos
comprometides politicamente, como Esteban Echeverria o Domingo Faustino Sarmiento, que
en las décadas de 1820 v 1240 se opusiercn al gobierno de Juan Manuel de Rosas. Fllos
identificaron la region pampeana, la region chaquenz v la patagonica con "desiertos” que
debian ser sometidos a la "civilizacion" y, sobre todo, a la economia agroganadera.
Construyeron una oposicion entre el campo v la ciudad porgue, segun ellos, el campo (o el
"desierta”, coma también lo llamaban) era uno de los problemas a resolver para consolidar la
Macion y el Estado, y pretendian que el territorio "civilizado" (la ciudad) se impusiera v
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dominara al otro para someter al habitante de ese espacio inddmita y "hérbaro”, Desde este
punto de vista, el espacio virgen de la naturaleza era representado poéticamente como un
conjunto de fuerzas ingobernables, mientras que laz ciudad era el lugar de "las ideas,
costumbres vy civilizacidn de los pueblos eurcpeos” (Sarmiento, 1967 [1845]: 10). De esta
manera, fa ciudad remitia a Europa, al extranjero, al mundo, mientras que el campo abierto
expresaba el drama interno vy [ frustracion de los proyectos de los hombres que habian
participado de la Independencia en la década de 1810,

¥a en el siglo XX, el conflicto entre culturas seri el del rechazo de los inmigrantes, de los
"cabecitas negras” o de los "inmigrantes ilegales”. Con esta nusva complefidad del conflicto se
advierte que el papel de los intelectuales v escritores serd también mas comprometido v
variado.

Juan Ledn Palliere: idilio criollo {1860) Oleo sobre tela.
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En el siglo s, los criminalistas ita-
lianos Enrico Ferrl, Refaele Gardfa-
o y Cesare Lombroso impulsaron
la frenalogia, un conjunto de ideas,
consideradas cientificas, que sas-
tenian gue se podia determinar, en

una persona, & grade de predispo- 7

sicidn hacia las conductas delic-
tivas estudiande la configuracidn
de su créneo. Sagin la frenologia,
tada facultad mental estaba aloja-
da en una parte del cerebro, y en
esguemas como & de la imagen, se
asignaba un nimero & cada "por-
citin”™ del carebro donde se alojaba
una determinada facultad mental,
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Los primeros epigmas

Varios investigadores rastrearon los origenes del policial en re
latos muy antiguos, en los que el enigma aparecia como una pro-
blemética central. Sin embargo, se considera que el género policial
se inicid en 1841, cuando Edgar Allan Poe (1809-1849) publicd “Los
crimenes de la calle Morgue” En este cuento se reconocen, por
primera vez, las caracteristicas esenciales del policial clasico, tam-
bién conocido como policial inglés o relato de enigma.

El origen del género policial estuvo ligado a la aparticién de la
sociedad de masas. En el prologo a El juego de los cautos, una com-
pilacién de ensayos sobre literatura policial, Daniel Link senala:
“la literatura [..] es una poderosa maquina que procesa o fabrica
percepciones, un ‘perceptrén’ que permitiria analizar el modo en
que una sociedad, en un momento determinado, se imagina a si
misma”, En efecto, "Los crimenes de la calle Morgue” refleja una
percepeion que el autor advertia en su entorno, como consecuencia
de la Revolucion Industrial. Durante la primera mitad del siglo x1x
las ciudades, como Londres y Paris, experimentaron un crecimien-
to inusitado v, en consecuencia, sus habitantes se cruzaban en las
calles con un sinmimero de desconocidos. Esa experiencia suma-
da a los casos policiales, que se hacian mas conocidos por el auge
de la prensa, generaba una sensacién creciente de temor: jquié-
nes eran esos forasteros y qué hacian en la ciudad?, ;dénde habita-
ban o se escondian? En el relato de Poe “El hombre de la multitud”
{1840}, esa percepcion de la época se hace atin mas evidente. Alli el
narrador comienza a seguir a un desconocido que ha visto entre
la multitud y que le llama poderosamente la atencion, a la vez que
le genera temor y angustia. Luego de seguirlo por més de un dia,
concluye que ese hombre que vaga por Londres sin detenerse ze-
presenta el arquetipo del crimen.

Lo que se deduce de este relate es que, en esas zonas urbanas
cada vez mas pobladas, resulta mis sencillo para un criminal bo-
rrar su rastro. Por eso, en ese nuevo contexto, los poderes estatales
desarrollaron una serie de controles para identificar a los indivi-
duos: se crearon, por ejemplo, los ficheros policiales v empezaron
a registrarse las huellas dactilares de los delincnentes.

Paralelamente, la literatura concibid otro tipo de respuesta: el
detective infalible de los relatos policiales podia organizar el caos
imperante, restituir el orden alterado por el criminal ¥ alcanzar
una verdad absoluta, hacer aquello que los lectores no podian leer
en las cronicas periodisticas sobre los crimenes reales.
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Lz consiruccicn de ia verdad

El policial clésico presenta un universo cerrado en el que es po-
sible acceder a una verdad completa y perfecta. Para algunos au-
tores, esa caracteristica indica que estos relatos no responden a
una logica realista debido a que en el mundo real seria imposible
aleanzar una solucion tan acabada y perfecta como la que logra el
detective al resolver el enigma.

En el género policial, la posibilidad de encontrar la verdad se
basa en la manera en que estd presentado el detective. Se trata de
una persona diferente de las demds porque su capacidad intelec-
tual es muy superior a la de la media y su forma de mirar (de leer
la realidad) también es distinta. Este personaje resuelve los crime-
nes de manera abstracta, utilizando solo el razonamiento, v tam-
bién se introduce en la mente del criminal para entender cémo
miensa v anticipar sus movimientos para vencerlo v dar con éL

Resolver enigmas, sin embargo, no es el trabajo del detective,
sino, simplemente, una manera de poner a prueba su capacidad
deductiva, un juego en el que ocupar su tiempo libre. Eso se debe
a que este personaje suele pertenecer a una familia acomodada v,
por lo tanto, no necesita una retribucidn econémica. Por esta mis-
ma razon, es un defensor de la ley v del orden social.

El detective suele tener un ayudante que, por lo general, es

quien narra la historia. De esta manera, v debido a que este perso-

naje no conoce el razonamiento que va construvendo el investiga-
dor, el suspenso puede mantenerse hasta el final del relato.

Otro de los persomajes caracteristicos del género es el policia, 2
quien se presenta como una persona con muchas menos capacida
des que el detective y cuyos fracasos evidencian su ineptitud para
el trabajo que realiza.

La historia susente

El relato policial presenta una estructura fija que consta de dos
historias. La primera es la historia de la investipaciin, que esta pro-
tagonizada por el detective y que conforma el relato en si, lo que
se lee. La sepunda es la historia def crimen, aquello que se intenta
descubrir o reconstruir porque se desconoce y cuyo protagonista
es ¢l criminal.

La historia del crimen se presenta de manera cronolégica in-
versa, es decir, se empieza por el final porque lo primero que se
conoce es el crimen v de alli se desanda lo sucedido para descu-
brir el principio: quién es el criminal ¥ qué motivos lo movieron a
comeler el crimen. A fin de saber esto, el investigador recaba pis-
tas y conecta los indicios; y cuando finaliza su investigacion, pre
senta la reconstruccién del hecho y devela el enigma.

La figura del detective pusde

pENSarse Como una metdfors
del lector ideal. El detective
puede leer entre lineas,
entienda a la perfeccidn la
trama de los sucesos y puede
dizcernit Ins signos que
resulian significativos para

- interpretar 1o sucedido.

CCTE T EE R R

1. Indiquen cudles eran las ca-
racteristicas de la sociedad en la
que se origind el género policial,

2. Expliguen con sus palabras
gué significa que la literatura es
un "perceptran” que permite ana-
lizar &l modo en que una socie-
dad se imaging a si misma.

3. Enumeran las caracteristicas
cel relato policial.
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Una de lag parodias més famo-
sas del género pelicial fue creada
nor &l escritor francés Maurice Le-
blenc (1864-1941). Bl protagonis-
ta de sus historias era Arsenio Lu-
pin, un ladrén "de guante blanco”
que cumplia fa funcidn de brillante
detactive, El personaje poseia una
extraordinatia destreza y fuerza fisi-
cas, y siempre humiliaba 2 1 pati-
cia, que no podia atrapario ni resol-
ver los casos que ¢l dilucidaba.
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Una de las relaciones mas recurrentes de la literatura argentina

con el policial fue la parodia. Gran cantidad de cuentos y novelas
eseritos en el pais retoman los elementos del policizal clasico y de
la serie negra, transformandolos y otorgandoles un sentido nuevo.

La parodia implica una relacion de intertextualidad. Esto quie-
re decir que, al parodiar, siempre se relacionan dos textos, o un
texto v un género literario, ya que la parodia trabaja sobre las ca-
acteristicas del texto o género parodiado y las modifica. Los pro-
cedimientos que emplea para hacer esa modificacién, por lo ge-
neral, son la exageracion ¥ la inversion de las caracteristicas
originales. Para que el lector pueda interpretar ese texto como una
parodia es necesario que conozea el texto o género al que hace re-
ferencia, caso contrario, no puede darse cuenta de la transiorma
cion y la parodia pierde el sentido.

Un género o un personaje se parodian en funciém de sus rasgos
més reconocibles. En el policial, por ejemplo, la sagacidad del de
tective v las resoluciones de los casos suelen ser los elementos mas
“parcdiables”.

Borges, la lectura ¥ [a pavodia

En la conferencia “El cuento policial”, Borges explica que este
género cred un Hpo particular de lector que no existia antes de Ed-
gar Allan Poe. Se trata de alguien “que lee con incredulidad, con
suspicacias’, porque todo le parece sospechoso. Ese tipo de lector
podria leer cualquier texic como <i fuera una novela policial, por
1o que Borges concluye que quizas “los géneros literarios dependen
[..] menos de los textos que del modo en que estos son Jeidos™

" “Cuando un autor escribe una parodia de algtin texto, tambien
1o lee de un modo especial, ya que realiza una lectura critica de
ese texto, que puede ser negativa ¢i o ridiculiza o positiva si lo ho-
menajea. Para Borges parodiar también es, ante todo, un modo de
leer, de manera critica, cOMO 1o haria un lector de novelas policia-
les: con sagacidad, con profundidad y con agudeza, Por ese moti-
vo, su vision acerca del género se encuentra tanto en sus ensayos
como en sus parodias.

Cuando Borges parodia y explica c6mo lee &l mismo el géne-
ro policial, crea, a su vez, 2 los lectores de su propia obra. Ricardo
Piglia explica esta idea al afirmar que Borges “buscaba crear una
recepcion adecuada para sus propios textos ¥ trataba de hacer co-
nocer un tipo de relato v de manejo de la intriga que estaba en el
centro de su propia poética’.




Recela para un buen peolicial

»

Jorge Luis Borges escribié numerosos textos vinculados con el
género policial: ficciones, ensayos, resefias sobre relatos de otros au-
tores. En ellos expuso su opinién sobre este género v desarrolld su
vision sobre la literatura en general y scbre su propia produccién,

El autor de “La muerte y la brijula® no consideraba al policial
clasico como un género menor, sino que sostenia que era el Gnico
en el que persistia la perfeccién de la forma:

JQue padriamos decir como apologia del género pali-
cial? [.] En esta época nuestra, tan cadtica, hay algo que,
humildemente, ha mantenido las virtudes clasicas: el cuento
policial. [..] [Esta literatura] leida con cierto desdén ahora,
estd salvando el arden en una época de desorden.

Ademas, pensaba que la literatura era un hecho intelectual, “una
operacion de la menie, no del espiritu®. Y para é], e] policial también
respondia a esa concepeidn: “Poe no queria que ] género policial
fuera un género realista, queria que fuera un género intelectual®

Sin embargo, no cuzlquier obra del género tenia esa perfeccién.
Segin Borges, las caracteristicas que debia cumplir un buen relato
de enigma eran las siguientes:

- El relato policial se propone como un problema (légico, mate-
matico, filoséficol. A partir de ese problema se desarrolla la trama.

- Como el policial es "un género intelectual”, la solucién al
enigma no debe incluir elementos sobrenaturales y la psicologia
de los personajes no puede ser mas importante que los datos.

- El detective es un razonador, por lo que no debe poner a prue-
ba su destreza fisica.

- El relato debe responder a la regla del fair play, es decir, no
pueden ocultarse datos va que el lector debe conocer todos los tér-
minos del problema para poder resolver el enigma. Segin Borges,
“en los cuentos honestos, el criminal es una de las personas que fi-
guran desde el principio” Ademas, deben evitarse los elementos
enganosos para despistar al lector, como las barbas postizas.

- Los personajes no pueden ser muchos (Borges propone un li-
mite de seis), porque un mimero mayor generaria confusion.

- En los relatos es mas importante descubrir cuiles fueron Jos pa-
sos del delincuente antes del erimen que saber quién fue el culpable.

« No deben incluirse descripeiones sangrientas.

« No debe intervenir el azar en la resolucion del enigma: no es
valido que el detective descubra por casualidad al asesino.

- La solucion al problema debe maravillar al lector.

Por tltimo, Borges sostenia que no tenia sentido escribir nove
las de enigma porque solamente el cuento breve podia ser estric
tamente policial: “Es irrisorio que una adivinanza dure trescientas
paginas’.

Fara Borges, una de las
claves del policial era
descubrir los pasos dal
delincuente antes de cometer
el crimen,

SLIATIECEEE=LER:

- ¢Em gué consiste una parodia?

Z_ jQué tipo de lector exige un
relato poficial, segdn Borges?

2. Segln las opiniones de Bor-
ges sobre el génern, Joué tipo de
“lectura critica” del policial creen
que habrd hecho er sus para-
dias?

&, Indiguen qué caracteristicas
del buen palicial s& encuentran
en &l fragmentn leido de La pre
Funta de sus ojos.
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Emma Zunz

Jorge Luis Borges

. El catorce de enero de 1922, Fmma Zunz, al volver de la fébrica de tejidos Tarbuch ¥
Loewenthal, hallé en el fondo del zagudn una carta, fechada en el Brasil, por la que
supo que su padre habia muerto. La engafiaron, a primera vista, el sello y el sobre;
luego, la inquietd la letra desconocida. Nueve diez lineas borroneadas querian colmar la
hoja; Emma levé que el sefior Maier habia ingenido por error una fuerte dosis de veronal
y habia fallecido el tres del corriente en el hospital de Bage. Un compafiero de pension
de su padre firmaba la noticia, un tal Fein o Fain, de Rio Grande, que no podia saber
que se dingia a la hija del muerto.

Emma dejé caer el papel. Su primera impresién fue de malestar en el vientre v en las
rodillas; luego de ciega culpa, de irrealidad, de frio, de temor; luego, quiso ya estar en el
dia siguiente. Acto continuo comprendié que esa voluntad era imitil porque la muerte de
su padre era lo tnico gue habia sucedido en el mundo, y seguiria sucediendo sin fin.
Recogid el papel v se fue a su cuarto. Furtivamente lo guardé en un cajon, como si de
algtin modo ya conociera los hechos ulteriores. Ya habia empezado a vislumbrarlos, tal
vez; va era la que seria.

En la creciente oscuridad, Emma llor6 hasta el fin de aquel dia del suicidio de Manuel
Maier, que en los antiguos dias felices fue Emanuel Zunz. Recordd veraneos en una
chacra, cerca de Gualeguay, recordd (tratd de recordar) a su madre, recordo la casita de
Lants que les remataron, recordo los arnarillos losanges de una ventana, recordd el auto
de prisién, el oprobio, recordd los anénimos con el suelto sobre “el desfalco del cajero”,
recordd (pero eso jamés lo olvidaba) que su padre, la iltima noche, le habia jurado que
¢l ladron era Loewenthal. Loewenthal, Aarén Loewenthal, antes gerente de la fibrica y
ahora uno de los duefios. Emma, desde 1916, guardaba el secreto. A nadie se lo habia
revelado, ni siquiera a su mejor amiga, Elsa Urstein. Quizd rehuia la profana
incredulidad; quizd crefa que el secreto era un vinculo enfre ella y el ausente.
Loewenthal no sabia que ella sabia; Emma Zunz derivaba de ese hecho infimo un
sentimiento de poder.

No durmié aquella noche, y cuando la primera luz definio el rectangulo de la ventana,
ya estaba perfecto su plan. Procurd que ese dia, que le parecié interminable, fuera como
los otros. Habia en la fibrica rumores de huelga; Emma se declard, como siempre,
contra toda violencia. A las seis, concluido el trabajo, fue con Elsa a un club de mujeres,
que tiene gimnasio y pileta. Se inscribieron; tuvo que repetir y deletrear su nombre y su
apellido, tuvo que festejar las bromas vulgares que comentan la revisacion. Con Elsay
con la menor de las Kronfuss discutié a qué einematégrafo irfan el domingo a la tarde.
Luego, se habldé de novios y nadie esperd que Emma hablara. En abril cumpliria



diecinueve afios, pero los hombres le inspiraban, atin, un temor casi patologico... De
vuelta, preparé una sopa de tapioca v unas legumbres, comié temprano, se acostd y se
obligd a dormir. Asi, laborioso v trivial, pasé el viemes quince, la vispera.

El sbado, la impaciencia la desperts. La impaciencia, no la inquietud, v el singular
alivio de estar en aquel dia, por fin. Ya no teniz que tramar y que imaginar; dentro de
algunas horas alcanzaria la simplicidad de los hechos. Leyd enla Prensa que el
Nordstjiman, de Malmé, zarparia esa noche del dique 3; llamé por teléfono a
Loewenthal, insinué que deseaba comunicar, sin que lo supieran las otras, algo sobre la
huelga v prometi pasar por e] escritorio, al oscurecer. Le temblaba la voz; el temblor
convenia a una delatora. Ningiin otro hecho memorable OCWTlO esa mafiana. Emma

r

trabajo hasta las doce y 176 con Elsa v con Perla Kronfuss los pormenores del paseo del
domingo. Se acostd después de almorzar v *eca;i;:.;u. cerrados los {r-o: el plan que
habia tramado. Pensd que la etapa final seriz menos horsible que la primera v que le
depararia, sin duda, el sabor de la victora y de la justicia. De pronto, glarmada, se
levantd y corrié al cajon de la cémoda. Lo abri6; debajo del retraio de Milton Si ills,
donde la habfa dejado la antenoche, estaba la cartz de Fain. Nadie podia haberla visto: 12

empezo a leer y 1a rompié.

Refenr con alguna realidad los hechos de esa tarde sera difici] ¥ guizad improcedente.
Un atributo de lo infernal es la irrealidad, un zidbuto que parece rmutlgar sus terrores v
que Jos agrava tal vez. ;Cémo hacer verosimil una accién en la que c:asi 0 cTeVO quien
la ejecutaba, cémo recuperar ese breve caos cue hoy la memoria de Emma Zunz repudia
¥ contunde? Emma vivia por Almagro, en Iz calle Limers; nos consia que esa tarde fue
al puerto. Acaso en el infame Paseo de Julio se vio multiplicada en espejos, publicada
por luces y desnudada por los ojos hambrientos, pero mas razoneble es conjeturar que al
principio errd, inadvertida, por la indiferente recova. .. Fnsrd en dos o tres bares, vio la
rutina o los manejos de otras mujeres. Dio al fin con hombres del Nordstjdman, De uno,
muy joven, temid que le inspirara alguna ternura ¥ 0pto por otro, quizd mas bajo que
ella y grosero, para que la pureza del homror no fuera m mrtigade. El hombre la condujo a
una puerta y después 2 un turbio zaguin v después 2 vna escalera tortuosa y después a
un vestibulo (en el que habia una vidriera con losanc ges 1dénticos a los de la casa en
Lanus) y después a un pasillo v después a una pueria gue se cerrd. Los hechos graves
estan fuera del tiempo, ya porque en ellos el pasado inmediato queda como tronchado

del porvenir, ya porque no parecen consecutivas las partes que los forman.

(En aquel tiempo fuera del tiempo, en aquel desorden perplejo de sensaciones
INCONExas y atroces, pens¢ Emma Zunz una sola vez en el muerto que motivaba el
sacrificio? Yo fengo para mi que pensé una vez ¥ que en ese momento peligré su
desesperado propdsito. Pensé (no pudo no pensar) que su padre le habia hecho a su
madre la cosa horrible que a ella ahora le hacfan. Lo penso con débil asombro v se
refugo, en seguida, en el vértigo. El hombre, sueco o finlandés, no hablaba espafiol: fue

4y



una herramienta para Emma como esta lo fue para el, pero ella sirvio para el goce v €l
para Ja justicia.

Cuando se quedd sola, Emma no abrié en seguida los ojos. En la mesa de luz estaba el
dinero que habia dejado el hombre: Emma se incorpor6 y lo rompi6 como antes habia
roto la carta. Romper dinero es una impiedad, como tirar el pan; Fmma se arrepintio,
apenas lo hizo. Un acto de soberbia y en aquel dfa... El temor se perdi6 en la tristeza de
su cuerpo, en el asco. El asco y la tristeza la encadenaban, pero Emrma lentamente s
levanté v procedié a vestirse. En el cuarto no quedaban colores vives; €l Ultimo
creptseulo se agravaba. Emma pudo salir sin que lo advirtieran; en la esquina subié a
un Lacroze, que iba al oeste. Eligio, conforme a su plan, el asiento mas delantero, para
que no le vieran la cara. Quiza le confort6 verificar, en el insipido trajin de las calles,
que lo acaecido no habia contaminado las cosas. Viajé por barrios decrecientes ¥
opacos, viéndolos y olvidéndolos en el acto, ¥ se aped en una de las bocacalles de
Warnes. Paraddjicamente su fatiga venia a ser upa fuerza, pues la obligaba 2

concentrarse en los pormenores de la aventura y le ocultaba el fondo y el fin.

Aaron Loewenthal era, para todos, un hombre serio; para sus pocos intimos, un avaro.
Vivia en los altos de la fibrica, solo. Establecido en el desmantelado arrabal, temia a los
ladrones; en el patio de la fébrica habia un gran perro y en el cajén de su escritono,
nadie lo ignoraba, un revélver. Habia llorado con decoro, el afio anterior, la inesperada
muerte de su mujer -juna Gauss, que le trajo una buena dotel-, perd el dinero era su
verdadera pasién. Con intimo bochomo se sabia menos 2pto para ganarlo que para
conservarlo. Era muy religioso; creia tener con el Sefior un pacto secreto, que lo eximia
de obrar bien, 2 truegue de oraciones ¥ devociones. Calvo, corpulento, enlutado, de
quevedos ahumados v barba rudia, esperaba de pie, junto a la ventana, el informe
confidencial de la obrera Zunz.

La vio empujar la verja (que él habia entornado a proposito) ¥ cruzar el patio SOIMbrio.
La vio hacer un pequefio rodeo cuzndo el perro atado ladrd. Los labios de Emma se
atareaban como los de quien reza en voz baja; cansados, repetian la sentencia que el
sefior Loewenthal oiria antes de morir.

Las cosas no ocurreron como habia previsto Emma Zunz. Desde la madrugada anteriorn,
ella se habia sofiado muchas veces, dirigiendo el firme revélver, forzando al miserable a
confesar la miserable culpa v exponiendo la intrépida estratagema que permitiria a la
Justicia de Dios tounfar de la justicia humana. (No por temor, sino por ser un
instrumento de la Justicia, ella no queria ser castigada.) Luego, un solo balazo en mitad
del pecho rubricaria la suerte de Loewenthal. Pero las cosas no ocurrieron asi.

Ante Aardn Loewenthal, mas que la urgencia de vengar a su padre, Emma sintio la de
castigar €l ultraje padecido por ello. No podia no matarlo, después de esa minuciosa

deshonra, Tampoco tenia tiempo que perder en teatralerias. Sentada, timida, pidio



excusas a Loewenthal, invocd (a fuer de delatora) las obligaciones de la lealtad,
propuncid algunos nombres, dio a entender otros ¥ se cortd como si la venciera el
temor. Logrd que Loewenthal saliera a buscar una copa de agua. Cuando este, incrédulo
de tales aspavientos, pero indulgente, volvié del comedor, Emma ya habia sacado del
cajon el pesado revélver. Apreté el gatillo dos veces. ¥l considerable cuerpo se
desplomé como si los estampidos ¥ el humo lo hubieran roto, el vaso de agua se
rompid, la cara la miré con asombro v cblera, la boca de la cara la injurid en espafiol v
en idisch. Las malas palabras no cejaban; Emma tuvo que hacer fuego otra vez. En el
patio, el perro encadenado rompi6 a ladrar, y una efusién de brusca sangre mand de los
labios obscenos v manché la barba v la ropa. Emma inicié la acusacién que habia
preparado (“He vengado a mi padre v no me podran castigar...”), pero no la acabd,
porgue el sefior Loewenthal va habia muerto. No SuUpo nuneca si aleanzd a comprender.

Los ladridos tirantes le recordaron que no podia, ain, descansar. Desordend el divan,
desabroché el saco del caddver, le quitd los quevedos salpicados v los dejd sobre el
fichero. Luego tomé el teléfono ¥ Tepitio lo que tantas veces repetiria, con esas ¥y con
otras palabras: Ha ocurrido una cosa que es increible... Fl sefior Loewenthal me hizo
venir con el pretexto de la huelga... Abusé de mi, lo maté...

La historia era increible, en efecto, pero se mmpuso a todos, porque sustancialmente era
clerta, Verdadero era el tono de Fmma Zunz, verdadero el pudor, verdadero el odio.
Verdadero también era el ultraje que habia padecido; solo eran falsas las circunstancias,
la hora y uno o dos nombres propios.

FIN
El Aleph, 1949



Borees v su transeresion del cuento policial

Borges no solo escribia a partir del canon literario o de los textos clasicos para violarlos,
como en “Pierre Menard” y “El fin”, sino también a partir de ciertos géneros populares de
su época como la novela policial o el relato del realismo social. Ahora ya no toma un
_escritor o una obra candmica, sino que parte de cierfos esquemas genéricos com SuS
personajes, sus funciones, sus reglas y sus territorios: en este caso, parte de lo que Jacques
Derrida llamé “la lev del género”. Para intervenir en esos esquemas genéricos toma de la
tradicion literaria (o del canon: la Biblia v la tragedia griega, por ¢jemplo) la escision
fandante entre la ley y la justicia, que también desarrolla en “El fin”. Asume la
contradiceién trigica entre una justicia oral, familiar, més arcaica y mas popular, y una ley
estatal escrita, letrada v piiblica. La separacion y la confrontacion entre justicia familiar y
ley del Estado es uno de los nicleos fundantes de la literatura occidental, porque esta en la
tragedia criega, en Antigoma de Sofocles. Alli se muestra el caracter absolutamente
subversivo y tragico de la existencia, en una comunidad orgamizada politicamente (en la
polis griega o en una nacién), de dos ordenes o codigos juridicos. Borges escribe a partir de
esa contradiceidn, v con la confrontacién entre las dos justicias (o entre la justicia y la ley)
viola los fundamentos mismos (¥la lev™) de estos géneros (asi como violo “la ley” del
género gauchesco). Ademas de la gauchesca como clasico argentino y “popular”, Borges
eseribe una suerte de burla trigica de la ley en esos otros dos géneros populares modernos,
contemporineos de su escritura. Toma el relato policial y la novela del realismo social y les
aplica su método de tergiversacién y violacion. Les aplica la confrontacién entre las dos
justicias o entre la justicia y 1a ley, y con eso viola y tergiversa ‘la ley del género™. Y lo hace
con la ayuda de otro sujeto contemporaneo, “el judio”. En “La muerte ¥ la brijula” vy en
“Emma Zunz” puede verse la escision y confrontacion entre justicia y ley, vy el triunfo de la
justicia familiar contra la ley del Estado. Borges hace que la venganza familiar triunfe
siempre contra la ley, y hasta se burle v se vengue del detective. La categoria de héroe en
Borges se fundaria en la defensa del derecho tradicional contra “la ley’, como en “Biografia
de Tadeo Jsidoro Cruz”. Y el momento de la justicia es el de la verdad del destino de un
sujeto, como se ve en “El Sur” y en el "Poema conjetural”. Veamos “La muerte ¥ la
brizjula”. El género policial no podia faltar en la imaginacion borgeana de leyes v justicias;
no hay que olvidar que Borges dirigié la coleccidn de relatos policiales El séptimo circulo.
Pero en “La muerte y la brijula” toma el policial clasico inglés y lo da vuelta, porque el
delincuente friunfa v mata al detective, y el comisario no puede evitarlo. La que triunfa es la
justicia-venganza familiar del delincuente judio contra la ley escrita ¥ contra los libros
cahalisticos del detective. Un uso obsesivo y excesivo, parddico, de la escritura y de los
libros que lo hace caer en la trampa El delincuente se burla de ese detective
superintelectual y racional y le tiende una trampa serial. Comete dos crimenes en tres
puntos cardinales de la ciudad y Jo hace caer en el cuario que s la quinta de Triste-le-Roy.
1.0 mata v venga por fin a su hermano. Ataque y violacién, entonces, de la ley misma del
género policial: una transgresion formal, por asi decirlo. ¥ ataque y violacién de la ley.
representada en el relato en la figura del detective. La escritura de Borges operaba al mismo
tiempo contra la ley en lo que escribia y en el modo en lo escribia. En “Emma Zunz” el
oénero gue trabaja, y subvierte, siempre (como en “La muerte ¥ la brajula™) a través de la
escisidn entre justicia ¥ ley como sostén parrativo, y la venganza familiar judia que triunfa
sobre la ley, es el de la literatura de barrio, de la obrera y el patrén, del realismo social de
Jos afios 1920 v 30. Aqui no ocurre la injusticia y el maltrato de la obrera por parte del
patrén sino todo lo contrario. Como siempre, todo estd dado vuelta, y triunfa el plan y la
justicia de la obrera judfa que venga sola a su padre y que engafia 2 la ley valiéndose de su
virginidad. Emma fue revisada por un médico el viernes, se disfrazo de prostituta el sdbado
v tuvo relaciones con un marinero que hablaba otra lengua, v a la tarde, al anochecer (al dia
siguiente segiin los judios) maté al patron de la faboca y dijo que fue en legitima defensa



porgue la viold. Alll estaba su cuerpo como prucba. Asf, con Fmma Zunz, triunfa otra vez
la justicia o ]a venganza familiar y social contra la ley v la juridicidad estatal.

Novela policial y novela de barrio, de obreros y patrones. (Géneros atacados ¥
distorsionados por la confrontacion entre la justicia oral de la venganza v la ley escrita. “Lo
judio™ sirve a Borges para pervertir el género con otro canon: no solamente con la tragedia
" griega sino con Ja Biblia . En “El escritor argentine y la tradicién” (en medio de 1a polémica
entre nacionalistas y cosmopolitas) escribié que los argentinos pertenecemos sin duda a la
tradicion occidental, pero sin pertenecer del todo, “como judios®, v por lo tanto podemos
jugar con ella con distancia e ironfa. En Borges estos tres géneros (la gauchesca, el policial
v ¢l social) estdn centrados en la venganza v el asesinato como forma, para un sujeto, de
‘bacer justicia’. Para el negro, para Emma la obrera judia, y para el delincuente judio, se
trata siempre del mismo esquema: de vengar un familiar y de tender una trampa a la ley. A
las dos leyes o cénones: el juridico y el literario de los géneros literarios. Borges identifica
la justicia literaria con la ‘justicia popular’ (oral, méds arcaica), una justicia de abajo hacia
armba. El justiciero, el que se venga, es un ‘menor’ o subalterno: en “La muerte y la
brijula” y en “El fin” es el hermano menor, v en “Emma Zunz” es Ia hija. Justicia judia,
negra, y “justicia popular”, Los letrados pierden y los libros pierden a vn sujeto, como en el
Quijote, como en “La muerte ¥ la brijula™ y como en el “Poema conjetural”™, En Borges ‘la
ley’ pierde. Borges, entonces, contra la ley. Y en esto es el revés de Kaika, y este es otro
punto de partida para su lectura.

Josefina Ludmer

Noviembre 2006
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. CASA TOMADA l F

a-  Respondan:
- &Qué.caracteﬁsticas presenta cada uno de los habitantes de [z casa?
- ¢Qué actividades realizan?
- ¢Qué objetes fueron perdiendo los hermanos al notar gue su casa estaba siendo
tomada?
- aCL:éI_ es [a situacion gconémica de los habitantes de la casa? :De qué manera s= pusde
inferir? i

-

b L . . - , .
b-  Estabiezcan la secuencia de acciones que realizan los “invasores”, desde la grimera sefial
de su presenciz en la casa hasta el abandong definitivo de los hermanos,

c-  Elijanla opcion con la qi.se concuerden y justifiguen su eleccion:

1 | I
Lo mds llamativo del cuento es: i
- La manera como reacclcnan los hermanos al sentir que la casa habla sido tomada.
- La vida que llevaban irene y su hermano dentro de iz casa.
- El apego de los protagonistas a las cosas materiales

- La eparicidn pacifica dellos “invasores” en la vivienda

d-  <Que significado se le puede asignar al hecho de que el protagenista arroje 1a llave, en el
desenlare?
g-  Enelrelato el protagonista afirma “Se puede vivir sin pensar”. (Estan de acuerdo con
ests afirmacion? Justifiguen
f- Relacionen el relato con el contexto social de la &poca en qua fue escrite.
|

& Cortazar
Lee el cuento “Lejana” de Julio Cortazar.
¢ Clué mecanismos de lo fantastico encontramos en el cuenta? Explica este procedimiento en Lejana.

Borges
1. Busca informacion sobre Jorge Luis Borges. Explica con tus palabras por qué fue uno de los escritores mas
importantes de la literatura nacional y mundial,
2. Leeelcuento Emma Zunz. ;Se trata de un cuento policial?
3. ¢Que elementos del género policial encontramos en el cuento?
4. Explica por qué podriamos decir que Borges parodia el género palicial con este cuento.

ot



Lejana
[Cuento - Texto completo.]

Julio Cortazar

DiariodeAlina Reyes

12 de enero

%
Anoche fue otra vez, yo tan cansada de pulseras v farandulas, de pink champagne v la
cara de Renato Vifies, oh esa cara de foca balbuceante, de retrato de Dorian Gray a lo
altimo. Me acosté con gusto a bombén de menta, al Boogie del Banco Rojo, 2 mama
bostezada y ceniclenta (como queda ella 2 la vuelta de las fiestas, cenicienta y
durmiéndose, pescado enormisimo y tan no ella.)

Nora que dice dormirse con luz, con bulla, entre las urgidas crénicas de su hermana a
medio desvestir. Que felices son, yo apago las luces v las manos, me desnudo a gritos
de lo diurno ¥ moviente, quiero dormir y soy una horrible campana resenando, una ola,
la cadena que Rex armrastra toda la noche contra los ligustros. Now I lay me down to
sleep... Tengo que repetir versos, o el sistema de buscar palabras cona, después
con a y e, con las cinco vocales, con cuatro. Con dos v una consonante (ala, ola), con
tres consonantes v una vocal (tras, gris) y otra vez versos, la luna bajd a la fragua con su
polisén de nardos, el nifio la mira mira, el nifio la estd mirande. Con tres v tres
aslternadas, cabala, laguna, animal; Ulises, rafaga, reposo.

Asi paso horas: de cuatro, de tres y dos, y mas tarde palindromas. Los faciles, salta
Lenin el Atlas; amigo, no gima; los mas dificiles ¥ hermosos, dtate, demoniaco Cain o
me delata; Anas usd tu auto Susana. O los preciosos anagramas: Salvador Dali, Avida
Dollars; Alina Reyes, es lareina y... Tan hermoso, éste, porque abre un camino, porque
no concluye. Porque lareina y...

No, horrible, Hommible porque abre camino a esta que no es la reina, v que otra vez odio
de noche. A esa que es Alina Reyes pero no la reina del anagrama; que serd cualquier
cosa, mendiga en Budapest, pupila de mala casa en Jujuy o sirvienta en Quetzalienango,
cualquier lado lejos y no reina. Pero si Alina Reyes y por eso anoche fue otra vez,
sentirla y el odio.

20 de enero

A veces sé que tiene frio, que sufre, que le pegan. Puedo solamente odiarla tanto,
aborrecer las manos que la tiran al suelo y también a ella, a ella todavia mas porque le
pegan, porque soy yo v le pegan. Ah, no me desespera tanto cuando estoy durmiendo o
corto un vestido o son las horas de recibo de mama v yo sirvo el té a la sefiora de
Regules o al chico de los Rivas. Entonces me importa menos, es un poco cosa personal,
yo conmigo; la siento mas duefia de su infortunio, lejos ¥ sola pero duefia, Que sufra,
que se hiele; yo aguanto desde aqui, y creo que entonces la ayudo un poco. Como hacer
vendas para un soldado que todavia no ha sido herido y sentir eso de grato, que se le
estd aliviando desde antes, previsoramente.
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Que sufra. Le doy un beso a la sefiora de Regules, el t€ al chico de los Rivas, y me
reservo para resistir por dentro. Me digo: «Ahora estoy cruzando un puente helado,
ahora la nieve me entra por los zapatos rotos». No es que sienta nada. Sé solamente que
es asi, que en algin lado cruzo un puente en el instante mismo (pero no sé si es el
instante mismo) en que el chico de los Rivas me acepta el té y pone su mejor cara de
tarado. Y aguanto bien porque estoy sola entre esas gentes sin sentido, y no me
~desespera tanto. Nora se quedd anoche como tonta, dijo: «;Pero qué te pasa?y. Le
pasaba a aquella, a mi tan lejos. Algo horrible debio pasarle, le pegaban o se sentia
enferma y justamente cuando Nora iba a cantar a Fauré v yo en el piano, mirdndolo tan
feliz a Luis Maria acodado en la cola gue le hacia como un marco, él mirindome
contento con cara de perrito, esperando oir los arpegios, los dos tan cerca v tan
queriéndonos. Asi es peor, cuando conozeo algo nuevo sobre ella y justo estoy bailando
con Lus Maria, besandolo o solamente cerca de Luis Maria. Porque a mi, a la l¢jana, no
la quieren. Es la parte que no quieren y como no me va a desgarrar por dentro sentir que
me pegano la nieve me entra por los zapatos cuando Luis Maria baila conmigo v su
mano en la cintura me va subiendo como un calor a mediodia, un sabor a naranjas
fuertes o tacuaras chicoteadas, y a ella le pegan v es imposible resistir y entonces tengo
que decirle a Luis Maria que no estoy bien, que es la humedad, humedad entre esa nieve
que no siento, que no siento y me esti entrando por los zapatos.

25 de enero

(laro, vino Nora a verme y fue la escena. «M’hijita, la tltima vez que te pido que me
acompaiies al piano. Hicimos un papelons. Qué sabia yo de papelones, la acompafié
como pude, me acuerdo que la oia con sordina. Fotre dme est un paysage choisi... pero
me veia las manos entre las teclas y parecia que tocaban bien, que acompafizban
honestamente a Nora. Luis Maria también me mir6 las manos, el pobrecito, vo creo que
era porque no se animaba a mirarme la cara. Debo ponerme tan rara.

Pobre Nonta, que la acompartie otra. (Esto parece cada vez mas un castizo, ahora s6lo
e iy & —_ R

me conozeo alla cuando voy a ser feliz, cuando sov feliz, cuando Nora canta Fauré me

conozeo alla y no queda mas gue 2l odio).

Noche

A veces es ternura, una subita y necesaria ternura hacia la que no es reina y anda por
ahi. Me gustaria mandarle un telegrama, encomiendas, saber que sus hijos estin bien o
que no tiene hijos -porque vo creo que 2lld no tengo hijos- y necesita confortacién,
lastima, caramelos. Anoche me dormi confabulando mensajes, puntos de reunién.
Estaré jueves stop espérame puente. ;Qué puente? Idea que vuelve como wuelve
Budapest donde habra tanto puente y nieve que rezuma. Entonces me engerecé rigida en
la cama y cas1 atllo, casi corro a despertar a mama, a morderla para que se despertara.
Nada mas que por pensar. Todavia no es facil decirlo. Nada mas que por pensar que yo
podria irme ahora mismo a Budapest, si realmente se me antojara. O a Juuy, a
Quetzaltenango. (Volvi a buscar estos nombres paginas atris). No valen, igual seria
decir Tres Arroyos, Kobe, Florida al cuatrocientos. Solo gueda Budapest porque alli es
el irio, alli me pegan y me ultrajan. Alli (lo he sofado, no es mas que un suefio, pero
como adhiere y se insinua hacia la vigilia) hay alguien que se llama Rod -0 Erod, o
Rodo- v €]l me pega v yo lo amo, no sé si 1o amo pero me dejo pegar, eso vuelve de dia
en dia, entonces es seguro que lo amo.

Aias tarde
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Mentira. Sofié a Rod o Io hice con una imagen cualquiera de suefio, va usada v a tiro.
No hay Rod, a mi me han de castigar alla, pero quién sabe si es un hombre, una madre
furiosa, una soledad.

Ir a buscarme. Decirle a Luis Maria: «Casémonos ¥ me llevas a Budapest, a un puente
donde hay nieve y alguien». Yo digo: ;y si estoy? (Porque todo lo pienso con la secreta
ventaja de no querer creerlo a fondo. &Y si estoy?). Bueno, si estoy... Pero solamenie
loca, solamente... ;Qué luna de miel!

28 de enero

Pensé una cosa curiosa. Hace tres dias que no me viene nada de la lejana. Tal vez ahora
no le pegan, o no pudo conseguir abrigo. Mandarle un telegrama, unas medias... Pensé
una cosa curtosa. Llegaba a la terrible ciudad v era de tarde, tarde verdosa v dcuea como
no son nunca las tardes si no se las ayuda pensandolas. Por el lado de la Dobrina Stana,
en la perspectiva Skorda, caballos erizados de estalagmitas y polizontes rigidos, hogazas
humeantes y flecos de viento ensoberbeciendo las ventanas Andar por la Dobrina con
paso de turista, el mapa en el bolsillo de mi sastre 2zu] {con ese frio y dejarme el abrigo
en el Burglos), hasta una plaza contra el rio, casi en encima del rio tronante de hielos
rotos ¥ barcazas y algin martin pescador que alla se llamard shundia tjéno o al o0 Peor.

Después de la plaza supuse que venia el puente. Lo pensé v no quise seguir. Fra la tarde
del concierto de Elsa Piaggio de Tarelli en el Odedn, me vesti sin ganas sospechando
que después me esperaria el insomnio. Este pensar de noche, tan noche... Quién sabe si
no me perderia. Una inventa nombres a] vigjar pensando, los recuerda en el momento:
Dobrina Stana, shundia tjéno, Burglos. Pero no sé el nombre de la plaza, es como si de
veras hubiera llegado a una plaza de Budapest y estuviera perdida por no saber su
nombre; ahi donde un nombre es una plaza.

Ya voy, mamd. Llegaremos bien a tu Bach ¥ a tu Brahms. Es un camino tan simple. Sin
plaza, sin Burglos. Aqui nosotras, alli Flsa Piaggio. Qué triste haberme interrumpido,
saber que estoy en una plaza (pero esto ya no es cierto, solamente lo PIENSO ¥ €50 €5
menos que nada). Y que al final de la plaza empieza el puente.

Noche

Empieza, sigue. Entre el final del concierto v el primer bis hallé su nombre v el camino,
La plaza Vladas, el puente de los mercados. Por la plaza Vladas segui hasta el
nacimiento del puente, un poco andando ¥ queriendo a veces quedarme en casas o
vitrinas, en chicos abrigadisimos v fuentes con altos héroes de emblanquecidas
pelerinas, Tadeo Alanko v Viadislas Néroy, bebedores de tokay v cimbalistas. Yo veia
saludar a Elsa Piageio entre un Chopin y otro Chopin, pobrecita, y de mi platea se salia
ablertamente a la plaza, con la entrada del puenie entre vastisimas columnas. Pero esto
¥0 lo pensaba, ojo, lo mismo que anagramar es la reina y... en vez de Alina Reyes, o
Imaginarme a mama en casa de los Sudrez ¥ no a mi lado. Es bueno no caer en la
SONSEra: eso es cosa mia, nada mis que dérseme la gana, la real gana. Real porque
Alina, vamos-No lo otro, no el sentirla tener frio o que la maltratan. Esto se me antoja y
lo sigo por gusto, por saber adénde va, para enterarme si Luis Maria me lleva a
Budapest, si nos casamos y le pido que me lleve a Budapest. Mas facil salir a buscar ese
puente, salir en busca mia v encontrarme como ahora porque ya he andado la mitad del
puente entre gritos y aplausos, entre «jAlbeniz!y y mas aplausos y «;La polonesaly,
como s1 esto tuviera sentido entre la nieve arriscada que me empwja con el viento por la
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espalda, manos de toalla de esponja llevindome por la cintura hacia el medio del
puente.

(Es mds comodo hablar en presente. Esto era a las ocho, cuando Elsa Piaggio tocaba el
tercer bis, creo que Julidn Aguirre o Carlos Guastavino, algo con pasto v pajaritos). Pero
me he vuelto canalla con el tiempo, ¥a no le tengo respeto. Me acuerdo que un dia
pense: «Alld me pegan, alld la nieve me entra por los zapatos y esto lo sé en el
momento, cuando me estd ocurriendo alld vo lo sé 2l mismo tiempo. ;Pero por qué al
mismo tiempo? A lo mejor me llega tarde, a lo mejor no ha ocurrido todavia. A lo mejor
le pegaran dentro de catoree afios, o ya es una cruz v una cifra en el cementerio de Santa
Ursula. Y me parecia bonito, posible, tan idiota. Porque detrds de eso una siempre cae
en el tiempo parejo. Si ahora ella estuviera realmente entrando en ¢l puente, sé que lo
sentiria ya mismo y desde aqui. Me acuerdo que me paré a mirar e] rio que estaba
sonando y chicoteando. (Esto yo lo pensaba). Valia asomarse a parapeto del puente y
sentir en las orejas la rotura del hielo ahj abajo. Valia quedarse un poco por la vista, un
poco por el miedo que me venia de adentro -o era el desabrigo, la nevisca deshecha y mi
tapado en el hotel-. Y después que vo s0y modesta, soy una chica sin humos, pero
vengan a decirme de otra que le haya pasado 1o mismo, que viaje a Hungria en pleno
Odedn. Eso le da frio a cualquiera, che, aqui o en Francia,

Pero mama me tironeaba la manga, va casi no habia ente en la platea. Fseribo hasta
) £

ahi, sin ganas de seguir acordindome de lo que pensé. Me va a hacer mal si sigo

acordandome. Pero es cierto, cierto; pensé una cosa curiosa.

30 de enero

Pobre Luis Marfa, qué idiota casarse conmizo. No sabe Io que se echa encima. O
debajo, como dice Nora que posa de emancipada intelectual.

31 de enero

Iremos alld. Estuvo tan de acuerdo que casi grito. Senti miedo, me parecié que él entra
demasiado facilmente en este juego. Y no sabe nada, es como el peoncito de dama que
remata la partida sin sospecharlo. Peoncito Luis Maria, al lado de su reina. Delareinay

7 de febrero

A curarse. No escribiré el final de lo que habia pensado en el concierto. Anoche la senti
sufrir otra vez. 8¢ que alld me estardn pegando de nuevo. No puedo evitar saberlo, pero
basta de crénica. Si me hubiese limitado a dejar constancia de eso por gusto, por
desahogo... Era peor, un deseo de conocer al ir releyendo; de encontar claves en cada
palabra tirada al pape] después de tantas noches. Como cuando pensé'la plaza, el rio
roto y los ruidos, y después... Pero no lo escribo, no lo escribiré ya nunca,

Ir alld a convencerme de que la solteria me dafiaba, nada més que eso, tener veintisiete
anos y sin hombre. Ahora estara bien mi cachorro, mi bobo, basta de pensar, a ser al fin
y para bien.

Y sin embargo, ya que cerraré este diario, porque una o se casa o escribe un diario, las
dos cosas no marchan juntas -Ya ahora no me gusta salirme de €] sin decir esto con
alegria de esperanza, con esperanza de alegria. Vamos alla pero no ha de ser como lo
pense la noche del concierto. (Lo escribo, v basta de diario para bien mio.) En el puente
la hallaré y nos miraremos. La noche del concierto YO sentia en las orejas la rotura del
hielo ahi abajo. Y serd la victoria de la reina sobre esa adherencia maligna, esa

=R



usurpacion indebida v sorda. Se doblegara si realmente soy ¥0, Se sumard a2 mi zona
1luminada, mds bella v cierta; con s6lo ir a su lado ¥ apoyarle una mano en el hombro.

#

Alina Reyes de Ardoz y su esposo llegaron a Budapest el 6 de abril v se alojaron en el
Ritz. Eso era dos meses antes de su divorcio. Fn la tarde del segundo dia Alina salié a
conocer la ciudad y el deshielo. Como le gustaba caminar sola -era rapida ¥ curiosa-
anduvo por veinte lados buscando vagamente algo, pero sin proponérselo demasiado,
dejando que el deseo escogiera v se expresara con bruscos arranques que la llevaban de
una vidriera a otra, cambiando aceras y escaparates.

Llegé al puente y lo cruzo hasta el centro andando ahora con trabajo porque la nieve se
oponia y del Danubio crece un viento de abajo, dificil, que engancha y hostiga. Sentia
como la pollera se le pegaba a los muslos (no estaba bien abrigada) vy de pronto un
deseo de dar vuelta, de volverse a la ciudad conocida. En el centro del puente desolado
la harapienta mujer de pelo negro y lacio esperaba con algo fijo y 4vido en la cara
sinuosa, en el pliegue de las manos un poco cerradas pero va tendiéndose. Alina estuvo
junto a ella repitiendo, ahora lo sabia, gestos y distancias como después de un ensayo
general. Sin temor, liberdndose al fin -lo creia con un salto terrible de jubilo y frio-
estuvo junto a ella v alargd también las manos, negandose a pensar, ¥ la mujer de]
puente se apretd contra su pecho v las dos se abrazaron rigidas y calladas en el puente,
con el rio trizado golpeando en los pilares.

A Alina le dolio el cierre de la cartera que la fuerza del abrazo le clavaba entre 1os senos
con una laceracion dulce, sostenible. Cefiia a la mujer delgadisima, sintiéndola entera v
absoluta dentro de su abrazo, con un crecer de felicidad 1gual a un himno, a un soltarse
de palomas, al rio cantando. Cerrd los ojos en la fusion total, rehuyvendo las sensaciones
de fuera, la luz crepuscular; repentinamente tan cansada, pero segura de su victoria, sin
celebrarlo por tan suyo y por fin.

Le parecio que dulcemente una de las dos Iloraba. Debia ser ella porque sintio mojadas
las mejillas, y el pémulo mismo doliéndole como si tuviera alli un golpe. También el
cuello, y de pronto los hombros, agobiados por fatigas incontables. Al abrir Jos ojos (tal
vez gritaba ya) vio que se habian separado. Ahora si gritd. De frio, porque la nieve le
estaba entrando por los zapatos rotos, porque yéndose camino de la plaza iba Alina

Reyes lindisima en su sastre gris, el pelo un poco suelto contra el viento, sin dar vuelta
la cara ¥ véndose.
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LOS TEXTOS EN ESTUDIO

i

* Yo visiempre ¢l
mundo de una
manera distinta, senti

siempre que, entre

dos wosas quee parecen
perfectamente

delimitadas y

separadas, hay
intersticios por fos
cuzles, para mial -
menos, pasaba,

a0 Lﬂi’éibi-‘l, un

elementd, que no
padia explicarse -

con leyes; que no
podia explicarse -

con lGgica, qiie no

podia explicarse

con la infeligencia

razonante”.
 Cortagan, ufo.
“El senitimiento de lo
fantastico™

El relato fantastico

En el capitulo anterior, trabajamos con Ia tipologfa acerca de lo fantéstico enunciada
por Tzvetin Todorov para entender la presencia del elemento sobrenatural como dis-
parador de lo “anormal” en muchzsleyendas. Para el caso de los relatos de los siglos x1x y
¥xX alos que denominamos “fantisticos”, deberiamos ajustar la terminologia guidndonos
esta vez con el libro Fantasy: The Literature of Subversion, de la critica inglesa Rosem ary
Jacksop. La autora explica que la literatura fantdstica implica apertura, movilidad y rup-
tura, ya que disloca, desestabiliza y rechaza lo establecido. Y sostiene que esta cosmo-
vision fantistica no se sitda ahora en una realidad sobrenatural sino en la entrafia del
propio hombre, en el interior de su mundo.

En este cuadro podés leer [as principales caracteristicas del relato fantistico moderno,

segn Jackson

Pueden distinguirse

dos clases de tefmadticas

en |a fantasia modema:

= [os refatos cuva
fuente de alteridad
(lo diferente, lo
que desestabiliza)
radica en ¢l propio
individug —como
en Frankestein, de
Mary Shelley, o en
H extrafio coso del
doctor fekylf v tr.
Hyde, de Robert
Stevenson-, y

« [os relatos an los
que la alteridad
vicne propiciada por
agentes externos
al sujeto —como en
Drdevia, de Bram

Ent lo fantdstico, se
recombing ¢ invierte |
lo rezl, 0o e escapa i
de lo real, como s
orurTe en & cxso de la
literatura maravillosa
Esto ocurre porque lo
central de lo fantastico |
&5 poner en duda
todas las pautas
culturales.

TR

Al cuestionar v

| problematizar las formas

de percibir la realidad,

i lalieratura fantsstica
P instaura L3 "otredad”
| deshorda, altera, rompe

fos limites entre las
diferentes &reas de

| lz expeniencia. Como

CONSSCUENCLa, SUrge oira
realidad que no esla

| delsentido coman, perg

tampoco la sobrematural,
S hace presente lo
ausente, se habla lo
indecible, se quiebran
los marcos con los qué
“ordenamés” nuestra
experiencia en el mundo
para comprenderlao,

e — —_— — -

| lackson subraya la

| importancia def contexto
sewial, idecldgico o
histérico emn la evolugidn
de lo fantasticy, gue
N0 LMD LUNA reaccidn
antirracionalista

en & siglo XIX, com
vimos en ef capitulo
anterior, y evoluciona,
desde el XX hacia el
cuestionamiento radical
v subversivo del orden de
Iz cultera occidental. Ya
ne €3 Una merd invasidn
de elementds entre

le real i o dtreal, sing

un ataque direrto 2 la
base de ios pracesos de
sigmificar v comprender
QUE NS proves nuesira
cultura.

1. /A rual de las dos temdticas indicadas por Jackson pertenecen los relatos leidos? Jus- :

tifica tu decision.
2. Discutan en grupos los siguientes interrogantes, s0ué representan sus casas en sus |

vidas? ;0ué sentimientos o sensaciones podrian experimentar si alguien extrano ingre

sara en ellas sin aviso? ;Que sucederia si esa invasian no puede ser definida con clari-

dad? ;Camo reaccionarian? Escriban un pequefio texto que exprese sus conclusiones,
3. Explica cdmo aparecen cuestionadas o subvertidas |as siguientes afirmaciones, com-

partidas por nuestra cultura, en "Axolot!”, Justifica con ritas textuales.

= Somos seres con una identidad nica, definida v permanente.

* Los animales no poseen las mismas capacidades mentales que los humanos.
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105 TEXTOS EN .LS':.LI.

Los mecanismos de o fantastico en Cortazar

Los cuentos fantdsticos de Julio Cortizar cuestionan las categorias con las que com-

prendemos la realidad, tales como el tiempo, ¢l espacio y la causalidad légica. Por esta
razon, puede afirmarse que presentan una visién extrafiada del mundo. En los estudios
literarios, se [lama “extranamiento” al fendmeno de volver extrafios los objetos y la coti-
dianeidad, cuya percepcion tenemos automatizada. Lo fantistico, entonces, se convierte,
mis que en la aparicién de una nueva realidad, en el replanteo de los hechos yacciones
cotidianas desde una nueva perspectiva que permite no huir de lo real, sino percibirlo
{y comprenderlo) de otra manera.

Para conseguir este efecto, Cortizar recurre muchas veces a alterar algunas de Ias cono-

cidas doalidades con las que nos manejamos, por ejemplo, cuestionando los limites entre:

pdsariufpresentei acafalla [ w!ﬂtru , suefio/vigilia ! realndadfﬁcclun__;

El signiente cuadro muestra ejemplos de esas alteraciones:

e

o |

LSt

Lo familiar y lo extrafio, £n "No sz culpe a nadie”, una situadion tan cotidiana como Ja mlocamin de un puldver se vuelve extrafia i
desenc.adma coﬂse{ufncla:. peligrosas.

Pasado v presenie, En*la nm‘]e boca arriba”, a trawés del dormiry la wgha sevinculan el r.ﬁéx'm grteca y una ciudad i
contempordnea al lector I

Rm,:lrdad ¥ flcmf-n En *(ontinuidad de los parques”, los limites entre lo que el lectar vive y 1 materia narrativa que esta I
leyenda se vuelven difusos. i

[yoy el otro, Lz cldsica temdtica del doble s& hace presente en “Lejana”, cuento en el que Alina Reyes y su doble, una :
mendiga en un puente helado de Budapest, se vinculan 2 través de Las vividas sensaciones que Aling !
vuel-:a en Buenos Aires en su diario.

Lo racional y lo irracional. En 'L'B.TE a una sefiorita en Paris”, la irupcicn de io ildgico se hace presente on un hombre que vomita
cunfjns ¥ivls que desardenan su mundo ¥ :Io mndl,(eﬂ a[ suicidio.

Verdad v mentira, En ‘Lz salud de los enfﬂmas para proteger 2 unza m;.dff- del impacto que pudna CAUSAET €N 5U fragll salud

| S|

i una mala noticia, toda |z familia sostiens una mentira, 2 punto tal de terrrunar tnmjndﬂla comg verdad,

Se ha d;cho que Cortézar elaboré una *literatura de pasajes™ los personajes de sus re

latos van de un mundo a otro o de un tiempo a otro distinto y sus textos tematizan las
consecuencias de ese pasaje entre espacios que la percepeidn habitual mantiene separados.

Otro recurso empleado por el autor es la elipsis, que consiste en omitir ciertos da-

tos, lo cual conduce a infinidad de interpretaciones del relato. “Casa tomada™ es el mejor
modelo, ya que el narrador nunca nombra aquello que “toma” la casa, y esto permite
diferentes lecturas.

ACTIVIDADES

1. Reponé lo que no cuenta “Casa tomada”. imaginando quié-
nes ocupan la casa y reescribi el relato.

2. Relaciona el principio de visién extranada del mundo v los

L draucidn de
cuentos leidos con la obra La treicidn de las imdgenes. Esto no las imdgenes.
es ung pipg, del pintor belga surrealista René Magritte. Res- Esto 0 €5 5
pondé: jpor qué podemos decir que esta abra v los cuentos una pipa, de i
de Cortazar proponen ver [a realidad de atra manera? ;‘;'3{;;"33““‘

D1




sl - T s e L e e Eo e o T e
e

T T e e
e L e e T e

LS TEXTOS EN ESTUDIC

Hacia una definicion del cuento

Cortdzar desarrollé alo largo de su vida, en distintas conferencias y ensayos, una pric-
N tica de critica literaria y de reflexién sobre el rol de los escritores, el cuento como género,
5 sz, © 1 etcétera.
: En “Algunos aspectos del cuento”, conferencia dictada en La Habana en el afio 1962,
expuso parte de su poética cuentistica:
; “Tengo la certidumbre de que existen ciertas constantes, ciertos valores que se apli-
: ~ ana todos los cuentos, fantdsticos o realistas, dramdticos o humoristicos. Y pienso que
tal vez sea posible mostrar aqui esos elementos invariables que dan a un buen cuento s
T g oo atmoéstera peculiary su calidad de obra de arte™
C(__)RT,».E\F f\{i Interesado en caracterizar al cuento y explicar sus potenciatidades, Cortizar lo com-
_ ... Pparacon otras formas artisticas:
+ con la poesia, su “hermana”, porque comparten la brevedad y el poder de 12 con-
densacién;
* con la novela, su “opuesto”, dado que I novela desarrolla su accion en el tiempo,
mientras que el cuento parte de la nocién de limite, y
* conlafotografia, porque una foto, como un cuento, supone un recorte, un fragmen
to reducido del campo visual que sin embargo es capaz de abarcar mucho mis.
También, y centrindose en el efecto que un cuento debe tener sobre su lector, com-
para la novela con una pelea de boxeo ganada por puntos y al cuento con una peleaenla
que se vence por knock-out.

:‘.‘;.-

L2 intensidad, que consiste en 2 eliminadién de todas (a5 ideas o situaticnes interm edias,
i detodos los rellenos o Tases de transician que [2 novela permite e incluso exige.

i
Los dos aspectos que i
considera necesarios
para el knock-out Ir

narrativo son;

—  latensibn, que s el procedimiento ton el que el autor nos va acercando lentamente 2 lo
contado y que hace que no podamas abandonar Ja lecturg,

T e

.

Para resumir, un buen cuento serd, para Cortizar, una unidad cerrada en Ia que todo
resultard significativo. A la vez, esa unidad cerrada se abrics en una cadena impensada
de interpretaciones mis alli de lo que concretamente narra, de acuerdo con el horizonte

de cada lector.

ACTIVIDADES

1. Escribila lista de las caracteristicas que debe tener un cuento de acuerds con I3 concepcion de Cortdzar e integra- -
las en la redaceion de una definicién de “tuento” para incluir en un diccionario enciclopédica.

2. Aparecen en los cuentos leidos los aspectos de “intensidad” v "tension”? Justificd tu respuesta,

3. Leé el siguiente fragmento del articulo de Cor tazar y explica con tus palabras por qué ag
importante un buen tema en un cuento. Ejemplifici con los cuentns leidos.

Lo excepcional reside en una cualidad parecida a la del imén: un buen tema atrae todo
un sistemna de relaciones conexas, coagula en el autor, y mas tarde en el lector, una in-
mensa cantidad de nociones, entrevisiones, sentimienios y hasta ideas que flatan vir-
tualmente en su memaria o su sensibilidad; un buen tema es coma un sol, un astre en
torno al cual gira un sistema planetario del que muchas veces no se tenia conciencia
hasta que el cuentista, astronoma de palabras, nos revela su existencia.

Cortazar, Julio. "Aspectos del cuento”, en Obra critica/2, Alfaguara, 1994,




Unidad 3
FL GENERO DRAMATICO

Los Géneros Literarios

#

Las obras literarias presentan caracteristicas formales muy diferentes. La clasificacion actual establece también tres géneros:
narrativo, lirico y dramético; cada uno de ellos presenta un discurso con caracteristicas especificas,

El género narrativo se construye valiendose de una voz, el narrador, que puede narrar en primera o en tercera persona.
Pueden ser textos de caracter extenso, como la novela, o breve como el cuento. Este género se caracteriza por contar una
historia, que sucedit en un espacio y un tiempo determinados, en la que participan personajes. Dado su caracter ficcional,
estas historias pueden ser realistas, maravillesas, fantasticas o como el autor Iz imagine. Generalmente estan escritas en
prosa. Algunos generos namativos son: novela, cuento, mito, leyenda, fabula, parabola, atc.

El género lirico, llamado también poesia, se caracteriza por expresar emociones, sentimiento o sensaciones mediante un
uso especial del lenguaje. Jugande con los sentidos y la musicalidad de las palabras, el lenguaje poético es el que mas se
diferencia del lenguaje cotidiano: se caracteriza por su forma particular de distribucion en verso, segin una cierta méfrica y
respetando (0 noj una determinaca rima, lo que le confiere fa musicalidad propia del género. Ademas emplea recursas
llamados figuras retoricas, como la metéfora, la metonimia, la aliteracion, y ofros. El significado de los poemas surge no tanto
del signficado de las palabras como de la red de relaciones y asociaciones que se forman entre ellas, y se construye en base
2 una voz que se llama yo lirico o yo podlico.

El género dramatico se caracteriza por ser un texto creado para la representacion. En este tipo no existe ni una voz que
narra ni un yo linco, los personajes hablan entre si; el discurso teatral se reconoce por la alternancia de voces. Existen
acotaciones o aclaraciones escénicas, que son intervenciones del autor orientadas a los actores y el director para indicar gl
modo en que deben representarse las obras. Se puede dividir en tres subgéneros que se clasifican en funcion del argumento:
la tragedia, la comedia y la tragicomedia.

» Latragedia se caracteriza porque los personajes viven hechos serios o situaciones dificiles, y generalmente incluye
muerte y sufrimiento.
« Lacomedia presenta los hechos con un tono humoristico.

= Latragicomedia presenta hechos serios a través de la comedia.
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GENERO DRAMATICO

BREVE HISTORIA DEL TEATRO

Los origenes del teatro se encuentran en antiguos ritos prehistoricos. Ciertas ceremonias religiosas tenian ya desde sus
inicio$ un componente de escenificacion teatral. Por ejemplo, en los ritos de caza, el hombre primitive imitaba 2 animales y
combinaba el movimiento y la comunicacion gestual con la misica y la danza. También utilizaban mascaras gue servian para
expresar roles o estados de animo.

Entre los siglos VI y V a.C., en Greciz, nacio el teatro entendido como «arte dramatico». Desde un principio estuvo ligado
tanto a fiestas religiosas en honor al dios Dionisio como a la formacion de los ciudadanos. Era organizado por el Estado y
tenia un componente educativa: 2 fransmision de valores.

En el siglo IV a.C., el filosofo Aristoteles aportaria un estudio riguroso sobre uno de los géneros draméticos: la tragedia. Esta
se caraclerizaba por presentar personajes pertenecientes a la realeza y la aristocracia guerrera, con lenguaje elevado v
conflictos con el destino. Tenia como finalidad lograr la purificacion de las pasiones. En contrapartida, el ofro género
dramatico, la comedia, era protagonizado

por personajes populares, cofidianos, quienes se enfrentaban a las dificultades de la vida desde sus propias debilidades y
picardias.

En la Edad Media (hasta el siglo XV d.C.), el teatro profano se representaba en la calle, era lidico y festivo; mientras que el
teatro religioso tenia lugar en los afrios de las iglesias.

Mas adelante, en el siglo XV1, el teafro renacentista paso del teocentrismo al antropocentrismo, es decir, dejo de tener como
centro a Dios para hablar del hombre y sus capacidades.

Llegado el siglo XIX, el teatro romantico se destaco por el sentimentalismo, el dramatismo, fa predileccion por temas oscuros
y escabrosos, la exaltacion de la naturaleza y del folklore popular, surgiendo asi un nuevo género: el melodrama

Mas cerca de la actualidad, el teatro del siglo XX puso mayor énfasis en la direccion artistica y en la escenografiz, en el
caracter visual del teatro y no solo en el literario. Se avanzo en la técnica interpretativa, con mayor profundizacién psicolégica
en los personajes. Asimismo, reivindica el gesto, la accion y el movimiento en el intento de enfatizar esa experiencia

plurisensorial en la que se convierte cada espectaculo teatral.

El género dramatico tiene dos caracteristicas principales que lo diferencian de los otros dos grandes géneros fiterarios. La
primera, es que estos textos estan escritos para serrepresentados sobre un escenario y frente a un publico. Hablamos
entonces de obra teatral, y en ella los personajes son encamados por actores, quienes presentan la historia a la audiencia.

La segunda caracteristica es que en ellos el mundo ficticio se presenta a través de los dialogos y las acciones directas de los
personajes, a diferencia, por ejemplo, del género narrative, en donde el namador es quien relata los hechos. Dicho de ofra
manera, el desarollo de fa historia y la presentacion de los acontecimientos se realiza
directamente, es decir, a través de los didlogos o inferacciones verbales enfre los personajes.
A cada una de las intervenciones de un personaje se le llama parlamento.
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Al genero dramatico pertenecen todas aquellas obras escritas en didlogo. Son textos literarios que se caracterizan por el
diglogo enira sus personajes y la ausencia de un narrador.

Entences, antes de hablar de género dramatico es necesario tener clara la diferencia que existz entre obra dramética v obra

teatral.

Laobra dramdticaes sdlo literatura, es decir, es una creacion de lenguaje concebids por un autor
llamado dramaturgo, quien inventa y desarrolla, a partir de un conflicto, una o mas acciones en un espacio y tiempo
determinado. La obra dramatica es todo aquel mundo creado por un autor y susceptible de ser representado
escenicamente ante un publico, por tanto, posee una virtualidad teatral, es decir, la posibilidad de ser
representada. El objetivo de su creacion es su representacion, aunque muchas de ellzs no logran este propdsito

Laobra teatrales la concrecion, o representacion, de la obra dramdice (mediante Iz

d
puesta en escena se muestra de manera directa —audible y visible- el texio), parz cue los

4

espectadores participen, se interesen ¥ 52 conmuevan
En una representacion featral intervienen una serie de elementos que confrbuyen 2 su
realizacion, como actores, maquilizje, vestuario, fluminacion, escenografiia, musica,

ambientacién e interpretacion.

El lenguaje dramatico

En el lenguaje draméatico predomina la funcién apelativa, o conativa y tiene una estructura
dialégica. El interlocutor 2 identifica mediante el uso de vocativos. El mundo se
“representa” directamente ante el lactor, a fravés de las diversas formas del discurso de los
parsonajes: dialogo, mondlogo, soliloquio v aparte:

El diglogo: intercambio de mensajes entre dos 0 mas personajes, alternando ios papeles de emisor v receptor. Se
presenta a traves de los parlamentos de los personajes, o voces dramaticas. Ejgmoio

Monologo: Forma discursiva que permite al personaje, estando solo en el escenario, plantear dudas acerca de las
decisiones o compromisos que va a tomar en su debate interno. Es la expresion de pensamiantos y sentimientos sin
esperar respuesta. Rememora acontecimientos y descubre el mundo interior del personaje. Ejemplo:

Soliloquin: forma discursiva en la que el personaje habla en voz alta, estando solo, refiriéndose no 2 si mismo, sino
mas bien al acontecer, con presencia de un auditorio no necesariamente identificable. Supone la presencia de un
interlocutor. Ejemplo:

Aparte: Forma  discursiva en donde un persongje habla en wvoz alta,  suponiendo  que
los ofros personajes presentes en la escena, no lo escuchan, estableciendo, ademas, una
cierta complicidad con ofro personaje o con el piblico. Ejemplo:

El hablante dramatico

El emisor ficticio de la obra dramatica cumple una funcion semejante a la del narrador, entregando informacion y organizando
el mundo dramatico, pero desde una limitada perspectiva de conocimientos. A este emisor ficticio se le denomina hablante
dramatico, el cual se manifiesta mediante:
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» I lenguaje de las acotaciones: Es la palabra del autor fuera del mundo de los personajes, en el texto se reconace
por estar escrita entre paréntesis, lefra cursiva o negrita, el receptor de ellas sugle ser el director que pondra en
escena la obra, aunque a veces esta destinada al actor y hasta al lector, para que imagine mejor la accion.

= La organizacion de la multiplicidad de voces draméticas (parlamentos de los personajes), que son en definitiva las
* que nos dan a conocer las acciones del mundo dramético.

= Toda la informacion escrita que estructura ka obra (informacion estructurante), lo que permite saber sobre su division
extemna, los personajes que participan, enfre otros.

Estructura del género dramético

Estructura interna de la obra dramatica

El mundo dramatico se construye a partir de un eje organizador capaz de lograr la virtud especifica del género. jQué
elementos del drama tienen la posibilidad de llegar a ser el eje “hilador” del mundo? Desde luego, la accion y
el conflicto constituyen los elementos centrales de la ordenacion del mundo dramatico.

La accion dramatica

Fs un esquema dinamico que se distiende a partir de una situacion inicial conflictiva. Se presenta como una linea que se
desplaza desde un punto inicial a un término, después de experimentar diversas tensiones y distensiones. La aceion
cormesponde a un proceso de desarrolio def conflicto en términos de planteamianto, pugna de fuerzas y resultado o
desenlace. La accion comienza con ka exposicion de una situacién de equilibrio precario y de los elementos gue atentan
contra ese equilibrio. Progresa presentando la pugna de fuerzas en confiicto, para terminar con una nueva situacion de
equilibrio o desenlace. Se distingue una accion ascendente, aquella parte que abarca desde el comienzo fiasta el climax, y
otra descendente, aguella que se extiende enfre el climax y el fin.

Conceptos relacionados con la accion dramatica

= Iniriga: entramado de los incidentes, serie de conflictos u obstaculos que se producen en el desamollo de [a accion y
que los protagonistas han de superar para el logro de sus objetivos. Por ejemplo, en La vida es suefio, hay dos
intrigas paralelas que convergen al final:

= Acontecimientos: unidad minima de la intriga. Suele incluir mas de un incidente. (suceso, hecho).
= Incidente: unidad minima de los acontecimientos.
El conflicto dramatico

El conflicto se define como una tension entre las fuerzas que se oponen; estas fuerzas son portadas por agentes y llevan a
una Ccrisis.

El conflicto no puede concebirse como antagonismo de fuerzas abstractas, tales como fa virtud, el amor, los ideales, sino
como antagonismo de elementos concretos. De tal modo, la situacion original del conflicto y su desarrolio s0lo puede provenir

de los personajes.
El conflicto se configura una vez que el lector-espectador tiene conciencia de cuales son las fuerzas en pugna y los objetivos

gue cada una persigus.

- La presentacion del conflicto consta de cuatro fases: la entrega del protagonista, su proposito, la mostracion del
obstaculo (antagonista} y, por dltimo, el encuentro de las dos fuerzas.
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El desarrollo del conflicto corresponde a la serie de esfuerzos que realizan ambas fuerzas para superar a la
antagonista. El termino de esta fase de desarollo del conflicto y de la accion dramdtica, estd marcada por
el climax o crisis maxima, &l momento de mayor tension en &l choque de fuerzas.

El desenlace dramatico se manifiesta a partir del climax hasta el témino de la obra, y consiste basicamente en la
eliminacion del obstaculo o la desaparicion o anulacion de la energia del protagonista. La eliminacion del obstaculo
(triunfo del protagonista) o Iz anulacion de su energia (friunfo del antagonista), es un proceso que puede realizarse
de un modo abrupto o gradual,

Estructura externa de la obra dramatica

Los elementos intenos (accion y conflicta), se arficulan u organizan formalmente a través de unidades claramente
diferenciadas que constituyen la estructura externa de la obra dramética.

Acto: Se define como cada una de las unidades mayores en que se divide la forma externa de un drama. La division
en actos se relaciona con la disposicién que se desea dar a |a forma interior. La division en tres actos proviene de
las partes que Aristoteles distingue en la tragedia: principio, medio y fin, y corresponden a la disposicion de Ia forma
interior en exposicion, desarollo y desenlace del conflicto dramatico. La ofra division tradicional del drama es en
cinco  actos, basada en la  distincion de  cinco partes  inherentes  a la
accidndramatica: expaosicion, intensificacion, culminacion, declinacion ydesenlace. Al pasar de un acto al ofro,
aumenta la tension del confiicto. En lo formal, el cambio de acto esta indicado por la subida y bajada del telon de
boca, grueso cortinaje que separa el escenario del espectador,

Cuadro: Division de la obra dramatica en su forma externa, mas breve que el acto. Se relaciona con la ambientacion
fisica. Los cambios de la escenografia en la puesta en escena, indican los distintos cuadros.

Escena: Fragmento del drama cuyo principio y fin estan determinados por la entrada y salida de personajes. Cuando
la escena coincide con la entrada y salida de personajes agentes en el conflicto, coincide también con unidades de
la accion infema.

Los personajes dramaticos

Un drama bien logrado requiere tanto de una accion atrayente como de buenos personajes. Los personajes de una obra
dramatica viven constantemente una situacion que los incita a actuar con urgencia, situacion que se origina de las relaciones
que cada personaje tiene con los demas. A este conjunto de relaciones tensionantes gue mantienen entre si los personajes v
que los impulsa a actuar se ke llama situacion draméatica. Cada situacion dramética impulsa a los personajes a la accion.

El elemento fundamental de la situacion dramética es el conflicto. El conflicto es representado de la siguiente forma: uno o
mas personajes quieren lograr algo y otro u otros personajes se aponen y tratan de impedirlo. En consecuencia, los
personajes son los agentes de la accion, elementos fundamentales del mundo dramatico.

Tipos de personajes segun su rol

Protagonista: es el centro de la accion, es el personaje principal. Encama o representa a una de las fuerzas en
conflicto dentro de |a obra dramética. Alrededor de él se teje la historia. Es el que con mayor frecuencia aparece en
la frama y sobre el cual recae el peso de la accion. Su tarea principal consiste en buscar la solucion del conflicto
para conseguir el objetivo o propésito que persigue con sus acciones. En sintesis, es el personaje mas relevante de
la obra dramética. Es el bueno de la historia dramatizada. £l lector adhiere a su causa, simpatiza con ella.

Antagonista: es considerado también un personaje relevante denfro de la obra dramética. Encama o representa a
la otra fuerza en pugna, que se opone a la fuerza dramética del protagonista, vale decrr, es el personaje opositor, ya
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que su proposito u objetive fundamental es impedir que el protagonista llegue a concretar sus anhelos. Fs
considerado, por ende, el malo de la historia dramatizada, El lector no adhiere a su causa, no simpatiza con ella.
Secundario: es aguel que no representa una de las fuerzas en conflicto, sino que se suma con su fuerza a la del
protagonista o a la del antagonista, es decir, su accionar esta dinigido a respaldar a una de las fuerzas en conflicto.
Debido 2 lo anterior, su participacion es importante para el desenlace de la obra, esto es, la desaparicion o la derrota
tde una de las fuerzas en lucha,

Colectivo: es aguél que no se singulariza, sino que se le considera representante o portador de las caracteristicas
de un deferminado grupo. Pese a ser una sola persona, representa a muchas ofras.

Alegorico: es un personaje que encamna un solo defecto o virtud. Por el procedimiento de la alegoria, se logra
fransponer ideas o entes abstractos en personajes dramaticos que poseen entidad propia, que hablan y actian por
si mismos. Por Io tanto, estamos hablando de un personaje simbélico al que se le otorgan las caracteristicas de las
abstracciones que representa,

Formas del género dramatico

Formas dramaticas mayores

Tragedia: Es una obra dramatica donde figuran personajes ilustres, cuya finalidad es producir una catarsis, es decir,
temor y conmiseracion en el receptor (lector o espectador), y que termina necesariamente con un acontecimiento
nefasto. Se caracteriza por tener como elemento basico a la accidn, por sobra los caracteres: la situacion crea el
caracter. Al caracter “elevado” de los personajes se tiende en la actualidad a interpretario no ya en un sentido social
—caracter “ilustre®-, sino existencial: su elevacion proviene de la vivencia tragica misma y del modo de asumirla, La
accion de la tragedia tiene como algo propio de ella el conducir de la dicha a la desdicha.

Comedia: Genero dramatico que se caracleriza por presentar personajes “inferiores”, portadores de una accion
carente de elevacion y con desenlace agradable. EI mundo de la comedia es de estructura esquematica y sus
personajes son “tipos”, cuyos vicios y extravagancias son elevados al extremo. De alli surge lo comico: una subita
mutacién hacia otra area del ser, que provoca el alivio de una tensién. Se provoca asi la risa, signo de liberacion, de
ruptura de los limites humanos. El espactador debe hacer caso omiso de la piedad, del temor, del respeto, para
concentrarse en lo inesperado o en lo estlpido de una situacion. Entonces la risa produce un tipo de catarsis.
Orama: La palabra drama, proviene del griego que significa *hacer, actuar, ejecutar”, de modo que lo importante es
la accién, por eso se ha tomado como un concepto genérico que se aplica a cualguier obra dramatica. A partir del
siglo XV1II, se utiliza para designar un subgénero teatral en el que se produce la sintesis equilibrada de la comedia y
la tragedia. A diferencia de la tragedia y de la comedia, el drama destaca por su verosimilitud.
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Eltexio leatral

i dramaturgo escribe su obra para ser representada,
convertida en espectaculo. En ella se pueden dis-
tinguir dos textos:

Texto primario: presenta el parlamento o didlogo
de los personajes. Esta encabezado con el nombre
dz cada uno y es el fexto que escucha el pablico.

Texto secundario: acofaciones escénicas o didas-
calias. Son textos descriptivos que aparecen con otro
lipo de letra y que dan indicaciones de decorado, ilu-
minacidn, movimientos, gestos, vestuario y sonidos a
los encargados de realizar el espectaculo.

El texto teatral tiene trama conversacional, E| dia-
logo teatral (del griego, dia: dos; logo: hablar) es al
intercambio verbal entre dos o mas personajes vy sir-
ve para transmitir la accion. Para realizar con eficacia
su finalidad dramatica, el didlogo debe poseer las si-
guientes caracteristicas: claridad, intencién concreta
(no se debe hablar porque si, sino con una finalidad
precisa).

El didlogo directo puro es la caracteristica funda-
mental del lenguaje teatral: el nombre del que habla
antecede invariablemente al didlogo. En la narracién,
el narrador dice que el personaje esta triste o alegre
y describe todo lo necesario. En el didlogo teatral, en
cambio, el autor solo sefiala gue el actor debe mos-
trarse triste o alegre, o debe entrar o salir de escena
afravés de las acotaciones. Ej.:

Laura: (Liorando.) Es verdad, yo también me siento
asi y no sé qué hacer.

Ademas del dialogo, los personajes pueden actuar
alravés de monologos y apartes.,

El monologo (del griego, mono: ung; logo: hablar)
85 un recurso teatral que sirve para que un personaje
muestre sus estados de animo, sus conflictos interio-
res a fraveés de reflexiones en voz alta sin que haya
interlocutores. El aparte es lo que dice un personaje
fingiendo que no es oido por los demas participantes
dela escena.

Veamos un ejemplo de cada uno en una obra de
teatro del siglo xvii, Ef si de las nifias, de Leandro
Fernandez de Moratin:

Mondlogo:

DONA FRANCISCA. —Nadie aparece adn... (Dofia Fran-
cisca se acerca a la puerta del foro y vuelve). jQue
impaciencia tengo! ... Y dice mi madre que soy una
simple, que sélo pienso en jugar y reir; y que no sé
lo que es amor... Si, diecisiete afios y no cumplidos;
pero ya sé lo que es querer bien, y la inquietud vy las
lagrimas que cuesta.

Aparte:

DONA FRANCISCA, —Pero... Pues, jqué sabe usted?
DONA IRENE. —zMe quieres engafiar a mi, eh? jAy,
hija! He vivido mucho, y tengo yo mucha trastienda y
mucha penetracion para gue tU me engafies.

DONA FRANCISCA. —(Aparte) jPerdida soy!

i Uso de los signos de puntuacion
en el didlogo teatral

Los signos mas comunes son;

Raya de didlogo: s usa para indicar que alguien
comienza a hablar,

Signos de interrogacion: para indicar las preguntas.
Signos de exclamacion; indican estados de dnimo como
alegria, enojo, sorpresa.

Paréntesis: encierran aclaraciones, explicaciones y, en
las obras de teatro, las acotaciones o didascalias.

El teatro como comunicacion

Cuando se lee una obra de teatro, el receptor entabla
una relacion directa con el mensaje. El esquema de
la comunicacion es el que ya estudiamas en el primer
modulo. Pero la obra de teatro se escribe para ser
representada; por eso, cuando asistimos a un es-
pectaculo teatral, el mensaje no nos llega en forma
directa sino mediatizada, es decir, a través de la inter-
pretacion de otros receptores: el director y los actores
fundamentalmente.

Esquema de la comunicacién teatral
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